LECTURAS BILINGUES DE
EMILIANO R. FERNANDEZ

Este libro contiene textos de miembros de las academias
de las dos lenguas oficiales del Paraguay, enfocados en la
figura de Emiliano R. Fernandez, el verdadero «cantor
de las glorias nacionales», quien puso el pecho en los
canadones del Chaco cuando la patria lo llamé y que
supo dialogar con la historia y la sensibilidad de su
pueblo. Ohendima la corneta es una invitacién a recorrer
las multiples dimensiones de una figura central de la
literatura paraguaya, cuya obra ya es mas duradera que
el bronce.
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PRESENTACION

Su nombre evoca al mismo tiempo al poeta, al musico popular,
al soldado de la Guerra del Chaco y al creador de una obra que
se mueve con naturalidad en los territorios del guarani, el caste-
llano y el siempre sabroso jopara. Son muy pocas las figuras de
la cultura paraguaya que poseen la fuerza simbdlica de Emiliano
R. Fernandez; nadie convirti6 como €l en una materia poética de
extraordinaria vitalidad la experiencia histdrica y sentimental del
Paraguay. Por eso su palabra continta resonando en la sensibili-
dad del pueblo.

Este libro, que contiene textos de miembros de las academias
de las dos lenguas oficiales del Paraguay, enfocados todos ellos en
la figura de Emiliano, fue una feliz idea del Dr. José Antonio Mo-
reno Ruffinelli, quien por casi tres lustros ha estado al frente de la
Academia Paraguaya de la Lengua Espafiola, en calidad de presi-
dente. Son trece los académicos que abordan la obra de Emiliano
desde perspectivas diversas y complementarias. Algunos autores
se aproximan a su figura desde la biografia y la historia; en tanto
que otros exploran la arquitectura de su poesia, su dimension lin-
giifstica o0 su resonancia social. Vistos en su conjunto, los textos
aqui reunidos configuran un mosaico interpretativo que permite
atisbar la complejidad de un artista de primera magnitud.
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Estos trabajos revelan que Emiliano R. Fernandez, ademds de
ser el verdadero «cantor de las glorias nacionales», es una figura
central de la literatura paraguaya; un creador que estuvo en los
cafladones del Chaco cuando la patria lo llamé y que supo dialo-
gar con la historia y la sensibilidad de su pueblo. Constituye para
la Secretaria de Politicas Lingiiisticas un honor poner a disposi-
cion de los lectores este libro que invita a recorrer las multiples
dimensiones del Tirteo verdeolivo y a redescubrir, desde miradas
diversas, la extraordinaria vigencia de una obra mas imperecedera
que el bronce.

Javier Viveros
Ministro de la Secretaria de Politicas Linguisticas
Miembro de laAcademia Paraguaya de la L engua Espafiola
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JEKUARUKA

Héra ogueromandu’a fie’€papara rekove, puraheihara okaraygua,
soldado Chaco-pe ofiefiorairdroguare ha haihara oikundahava he-
koitépe guarani ha castellano arandupyre ha akdinte hypy’leté-
va, jopara. Ndahetaiete Paraguai arandukuaa myasaihara apyté-
pe Emiliano R. Ferndndez-icha omono’dva paraguaigua rekopy
tee; ndaipori ambue ha’é¢icha omombe’uva Paraguéi remiandu ha
hembiasakue. Upévare ifie’é hyapugueteri ko’agaite peve hetay-
gua fie’ame.

Ko aranduka, oguerek6va umi mokoive fane reta fie’€ tee re-
rekuarakuéra haipy, omombe’iva opavave Emiliano rekovekue,
he’iva’ekue ojejapo hagua Dr. José Antonio Moreno Ruffinelli,
omoakava’ekue ytdramo Academia Paraguaya de la Lengua Es-
pafiola pa ary pukukue aja. Paapy terekudra mokodive fie’€ rere-
kuaygua ohaiva Emiliano rembiapo rehe ohechaukdva hekove-
kue opa hendaicha. O1 ohaiva hekove ha hembiasakue; ambue
katu ohesa’yijo ifie’€poty retepy, mba’eichaitépa oipytyvo fane
ne’énguéra nemyasaira ha avei ko’agaite peve fiane retayguakuéra
oguerohory ha ogueromandu’a hembiapokue. Ojehechapavo tui-
chahaicha, opaite ko’a haipyrégui oiko petei joajupy ombyatyva
haihara remiandu ohechauka afietéva ko fie’épapara hecharamom-
byva rapykuere.
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Ko’a tembiapo ohechauka Emiliano R. Fernandez ndaha’eiha
“ogueropurahéiva fiande ra’eteha paraguaiguahdicha” afionte, avei
ha’eha petei fie’€papara ikatupyry afietéva Paraguai fie’€porahai-
pyre ryepype; haihdra oiva’ekue forairdhdpe Chaco-pyre héta
ohenoirdguare ichupe, oguatava’ekue hetad rembiasa ykére ha
ohechakuaava hetdygua remiandu. Paraguai Ne’&nguéra Samb-
yhyhépe guara tuichaiterei mba’e ikatu rehe oguenoh€ ko aran-
duka omokyre’yva ojehecha hagua Tirteo verdeolivo rekovekue
ha ofiema’é jey hagua, opa henda guivo, mba’eichaitépa ko’aga
meve ojeguerohory ipurahéi ku itajiicha araka’eve ndopamo’ai-
va.

Javier Viveros
Paraguay Ne'énguéra Sambyhyha, Simbyhyhara
Guarani Ne'¢ Rerekuapavé, Terekuara
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EMILIANO
R. FERNANDEZ

David Galeano Olivera






DAVID GALEANO OLIVERA

Emiliano Rivarola Ferndndez hefioiakue Yvysunu, Guarambareé-
pe, ara 8 jasypoapy 1894-pe. Itiva herava’ekue Silvestre Fernan-
dez ha isykatu Bernarda Rivarola. Ofiemoarandu’ypykuri mitam-
bo’ehao (escuela) Ysatyguape. Ary 1914 guive ohai ifie’€poty.
Upéi oho ofiorairdvo fiane reta rayhupape Chéko fiorairdme. Upe-
peguare, ha’e onorairdramoguare Nanawa-pe, ohaikuri ifie’&poty
ruvicha foraird rehegua, hérava “13 Tujuti”. Chéko fiorarird aja, ary
1934-pe, omendakuri Maria Belén Lugo-re, Ka’akupe tupadpe.

Noraird guasu opa rire omoirii ha omba’apdkuri Rafael Franco
rehehape, kova ojupi hagua fiane retd ruvichard; ha upe mba’e
ojehtvo, Emiliano ohaikuri hembiapo hérava “Catecismo patrio-
tico”.

Heta ara oikojepékuri Ysaty, Tava Paraguaype; ha upéicha
avei oikojepékuri Sapukaipe. Hapykuere ojekuaa avei Pedro Juan
Caballero, Concepcion, San Pedro, Puerto Casado, Puerto Pinas-
co ha Rancho Carambola (Brasil)-pe. Ha’éniko puraheihara ha
fie’€papara ha avei omba’apojepe ka’atype ha ka’aguay nangare-
koharamo.

15
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1948-pe ojejapiva’ekue oi javérd fiemuha ‘“Caracolito”-pe,
Loma Kavara, Paraguaype. Upépe ofiemopu’a upe rire “Stella
Maris” tupao. Emiliano omandkuri ara 15 jasyporundy 1949-me.

Ipora avei jaikuaa ha’e omba’apohague Semanario Guara-
ni-me oisambyhyva’ekue karai Facundo Recalde. Hekovépe ono-
h&kuri ara resare petel hembiapokue hérava “Ka’aguy Jaryi”, om-
yasaihaguépe umi ifie’€poty poravopyréva.

Hetaiterei fie’€poty ohaijepékuri. O he’iva ohaithague 2.000
fie’€poty sa’ive javérd ha hetavérd katu 3.000 fie’€poty, ha umi-
va apytépe heta oi ojapova’ekue imborayhu jaramimime. Péicha
omoiie’€ Maria Belén Lugo (hembireko), Eloisa Osorio, Leandra
Paredes, Zulmita Ledn, Otilia Riquelme, Mercedes Rojas, Mar-
ciana de la Vega, Catalina Vallejos ha Dominga Jara-pe, hetave
apytépe. Ifie’poty paha ohaikuri omomoravo Facunda Veldz-
quez-pe ha’eva’ekue herekuara ha’e omano mboyvemiramoguare.

Emiliano-niko fie’€papara ojehecharamovéva fiane retame.
Ohenduséva hembiapokue akdinte ojerureva’erd petei Emilia-
no-re.

Ohai: “Adids triguefia resa yvoty”, “Ahakuetévo”, “Ahama
che china (che la reina)”, “Alborada (en tu ventana)”, “A mi flor-
cita del Paraguay”, “Causa nefafia”, “Asuncion del Paraguay”,
“Arribenio purahéi”, “Clavel poty pytaite”, “Ko’ape che avy’ave”,
“Concepcion jerére”, Che lucero fniemimby”, “Chepochyma nen-
dive”, “Despierta mi Angelina”, “En tu ventana”, “Guavira poty”,
“La cautiva”, “La Utlima letra”, “Nde juru Mbyte”, “Noches del
Paraguay”, “Nesiihame”, “Oda pasional2, “Primavera”, “Pyha-
re amangype”, “Retén-pe pyhare”, “Rojas Silva rekavo”, “Salud
che paraje-kue”, “Siete notas musicales”, “13 Tujuti”, “Yvapovo

poty”, ha heta ambue fie’€poty.
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LUZ Y PERFIL
DEL POETA

Carlos Villagra Marsal






CARLOS VILLAGRA MARSAL

Es vigente y notoria la aseveracion de que Emiliano Rivarola
Fernéndez es el mds popular, el mas escuchado de los poetas pa-
raguayos, y no solo entre quienes versificaron en guarani, sino
incluyendo a los liricos en espafol de nuestro pais; la expresion
corriente «Emilianore» —la tinica de tal género aplicada a un poeta
nacional- asi lo certifica. Como se sabe, el sufijo de pasado «re»,
agregado a un nombre verbal o propio, significa «el que lo hizo»
y en este caso «hecho por Emiliano».

Pero hay otra razén (aparte de la excelencia y oportunidad de
su palabra) que nos permite calificar a Emiliano como el poeta
mayor del Paraguay: la tumultuosa vastedad de materias que abra-
zaron sus versos, variados destellos y espacios de lo que en suma
es el proposito vertebral del arte, y especificamente de la poesia:
una reflexion en profundidad y altura sobre la condicién huma-
na. Citemos solamente algunos ejemplos: la lirica amorosa, por
supuesto, desde Ndachepochyi nendive a Despierta mi Angelina;
el del solsticio mejor y su consiguiente enriquecimiento del pai-
saje (Primavera II); la fruicion del paisaje de nuevo, pero velada
ahora por el llanto viril sobre el bien perdido (Adids che paraje-
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cue); la certidumbre de la causa justa y la exaltacion épica antes
de penetrar en la guerra (Che la Reina y Rojas Silva rekdvo); el
coraje, la temerosa conviccion de la muerte propia y el atroz itine-
rario de la batalla (/3 Tuyuti); una curiosa variante de la vocacion
creadora y su, en ocasiones, temprana extmcion; recordemos uno
de sus versos «Ha upéi, avaratdicha, ko’e lado gotyo ogue»; un
texto en el cual el cuestionado protagonista es el lenguaje poético
per se, donde dice «Verso’apo ha pombéro naentéroipe ose»; el
asunto se incorpora a la lirica europea a partir de los movimientos
de vanguardia de la Europa Occidental hacia la posguerra del 18,
y nunca fue tocado por el quehacer poético paraguayo antes de
Emiliano. En fin, podriamos ensanchar mds la enumeracién de los
motivos que abarco el verso de Emiliano R. Ferndndez, pero basta
con los paradigmas citados.

Me permito afiadir no obstante que Emiliano estd mas all4 de
ser un glorioso poeta popular, continuador y cispide de una to-
rrencial tradicién oral —enterrada y desaparecida en buena parte,
por cierto— en nuestras dos lenguas, y dilatada a lo largo de cua-
tro centurias y media de cultura mestiza nacional. Efectivamente
Emiliano, en obra, vida y virtudes —lejos de ser un «mero» ju-
glar— se constituye en la auténtica personificacion del trovador,
o sea uno de aquellos poetas (desde reyes a mendigos) que en la
Provenza de los siglos XII y XIII, escribiendo en lengua de oc,
fueron la manifestacion mas completa de la historia de la poesia
universal: para ser considerado, oido y admirado como poeta, el
Trovador y la Trovatrix debian ser, a un tiempo mismo, compo-
sitores de la musica, autores del texto respectivo, ejecutantes del
instrumento musical requerido e intérpretes de la letra o «serven-
te»; todo ello fue, de modo eminente, Emiliano Rivarola Fernan-
dez, como justicieramente lo expone este espléndido dlbum en su
honra.
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NE'EYVOTYJARA
REKOVE HA ILU RENDY

Carlos Villagra Marsal






CARLOS VILLAGRA MARSAL

Ndaipori jahechava’erd Emiliano Rivarola Ferndndez ha’eha upe
ne’€évotyjara tuichavéva nane retame, ha’ehina upe fie’€votyja-
ra ofichenduvéva, ha ndaha’éi umi ohayhuva guaranime andn-
te, yramo avei umi ofie’€poty’apova castellano-pe apytépe avei
flane retame; upe corriente hérava «Emilianore» —ha jaikuaahai-
cha ndaipéri ambue imbojojaha fiane retame— ofiemboguapyma
kuatidpe. Ojeikuaahdicha pe fie’€pehé «re» niko, ofiemoivo petei
ne’€téva téra térape, he’isehina «mava rembiapokuehay, upé€icha
rupi ko’ape he’ise «Emiliano rembiapokuehay.

Hékatu oivehina ambue mba’e (ifie’€poravopyre ha
ine’¢kuaard) ohejava he’i fnandéve Emiliano ha’eha upe fie’€pora-
jara kakuaavéva ko Paragudipe: ha’éningo ofie’€ ifie’&poty fe’e
hetaiterei mba’ére, ha’e nomohembyi ni petei mba’e oikéva arte
ryepype, ha fie’épotyre nane’€taramokatu ni ndaja’eséi: ha’e
ofie’€ pora ha ofe’€ puku tapicha yvypora rekovére. Techapyrara-
mo ikatu ja’e: jagueromandu’ataramo fie’époty mborayhu rehe-
gua, ikatu fafiepyrl «Ndachepochyi nendive»-gui ha jajapyhara
«Despierta mi Angelina»-pe, ol avei ku solsticio iporavéva ha
ofie’éva fnande rekohare, yvagarehina (Primavera II); jadmaka-
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tu ogueromandu’ajey fiande rekoha, jepémo ko’aga ombojehe’a
kuimba’e resay rehe, aipovahina (Adids che parahekue); Emiliano
avel onefianduka hetdme ha ofilemofi ijykére fiorairdhape (Che la
Reina ha Rojas Silva rekdvo); ohechauka ipy’aguasuha, omom-
be’u mba’e vaieta opytava fioraird rapykuerépe (/3 Tuyuti); te-
chapyraramoniko ko tapicha katupyry voi asyete omanova’ekue
he’iva ifie’€potype «Ha upéi, avaratdicha, ko’e lado gotyo oguey;
ko tapicha one’€teha imandu’a avei fie’€poty rekore hembiapokue
peteivape he’i «Verso’apo ha pombéro naentéroipe ose»; asunto
niko ofiemoimégui fiepyril lirica Europa Occidental-guape van-
guardia movimiento rehe ae opamivévo fioraird 18-peguare, ha
araka’eve nofie’€iva hese Paragudi fie’€poty ryepype Emiliano
mboyve. Ipahaitévo, ikatu jaipysove mod pevépa ojapyhara Emi-
liano R. Fernandez fie’€, agui katu techapyraramo iporaitereima
ko’ava.

Tambojoapyvemina upéichard0 amombe’ivo  Emiliano
nda’ha’eiha teta fie’€votyjara, okontinuava ha oguahé yvatevéva
ne’€ rekove retekuadpe anonte —anetehdpe hetaitéma ofiefioty ha
ojeikuaa— mokodivéva fane fie’€ ryepype, osyryry irundysa ary
pukukue aja ha popa ary ojapajereiva’ekue ouva fiane reta rekotee
metisa korapype. Ndaipori jahechava’erd, Emiliano rembiapokue,
rekove ha mba’ekuaa —ndaha’éi petei «pikaro» reinte—ha’enikohi-
na petei fie’€papara afietete, he’iséva ha’ehague umi fie’&évotyjara
peteiva (oikova rréicha téra mendigo-icha) yma ku Provenza-ra-
mo sa’ary XII ha XIII-pe, ohaikuévo fie’€ oc-pe, ohechaukapaite
fie’€poty mundo pypegua rembiasakue: ikatu haguaicha ofichendu
ha ojehecharamo fie’€papara, Trovador ha Trovatrix-ramo teko-
tevé oipyahakuaa, ohaikuaa, ombopukuaa ha opuraheikuaa téra
«servente»; Emiliano Rivarola Fernandez ojapopaite hekopepora
ko’a mba’e he’ihaichaite ko tapicha ohaiha heraitépe.
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Existen muchas publicaciones —libros, revistas, periddicos- que
nos acercan a la biografia de Emiliano R. Ferndndez. Esta pro-
fusion expresa el interés publico sobre la vida y obras del mas
conocido y querido poeta que acertd, como ningtn otro, en pintar
el alma nacional con una sensibilidad y talento admirables. Su
ajetreada existencia alimenté sus versos.

Emiliano R. Ferndndez es una persona y muchas a la vez. ;A
cudl de ellas referirnos? ;Al soldado que con fusil y guitarra de-
fendid en las trincheras a su patria en tierras chaquenas? ; Al poeta
que con iluminados versos canté y animé a los combatientes? ; Al
enamorado que encendio las estrellas en el corazon de la amada?
(Al arribefo en todas las poblaciones? ;Al relator de las histo-
rias domésticas dramaéticas o risuefias? ; Al que mejor describio el
paisaje, la fauna, la flora? ; Al compositor de briosas polcas? ; Al
autor de dos mil versos? ;Dos mil? Asi dicen los estudiosos. Es
posible que sean mds todavia porque cualquiera de sus versos da
la impresion —solo la impresion- de que escribia como si alguien
le estuviera dictando a la disparada.
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Emiliano fue un fendmeno. Es posible que se pasara semanas
sin escribir pero de una sentada —una tarde o una noche- volcaba
en el papel los temas que se le venian acumulando. Dicho asi,
pareciera que improvisaba sin limites gramaticales ni la técnica
necesaria. Que serian un mamotreto. He aqui otra de las singulari-
dades de Emiliano: Sus versos encantan porque estdn construidos
con el debido respeto a la forma y al fondo. También —y sobre
todo- por sus temas.

El asesinato del teniente Adolfo Rojas Silva por soldados bo-
livianos, en el Chaco, en febrero de 1927, impact6 en el animo de
la poblacion paraguaya. Una generalizada indignacion se extendio
por todas las capas sociales. Esta tragedia anunciaba también la
guerra con Bolivia. Emiliano R. Ferndndez, con el espiritu colma-
do de ira, escribidé unos versos que instaba a buscar y traer los res-
tos del teniente, la primera victima del desencuentro entre los dos
paises. Junto con “Rojas Silva rekavo”, escribié también “Ahdama
che ama” —conocida como “Che la reina”— menciona el sacrificio
del joven Rojas Silva y pide —con el poeta a la cabeza— de ir a
castigar a los asesinos.

Estos dos versos marcan el estilo que Emiliano imprime en
todas sus obras referidas a la guerra. “Trece Tuyuti” —que narra la
batalla de Nanawa en la que participé como soldado- tal vez sea el
que mejor retrata su amor a la patria.

Como toda celebridad, dos localidades se habian disputado
el honor de su nacimiento. El mismo Emiliano contribuy6 con la
imprecision de los datos. Finalmente, entre Concepcion y Gua-
rambaré, los investigadores concluyeron que nacié en Yvy Sunu,
Guarambaré, el 8 de agosto de 1894. El final del pleito, los gua-

28



ALCIBIADES GONZALEZ DELVALLE

rambarefios festejaron con alegria. Desde siempre creyeron que
era lo correcto. Falleci6 en Asuncion el 15 de setiembre de 1949.
Se encontraba en el interior de un almacén cuando una bala, que
vino de afuera, le dio en el pulmdn de cuya consecuencia moriria
unos dias después a los 55 afios. Fue una conmocién nacional.
Sobre la tragedia se especularon varias causas entre las que se
insistio la pasional. ;Un marido o amante celoso? Emiliano tenia
un corazon siempre dispuesto a entregarse y un talento singular
para convertirlo en encendidos versos. Falleci6 a una edad todavia
en plena creacion. Pero con la cantidad de versos que ha escrito
justific6 su paso por este mundo.

El talento de Emiliano para los versos encontr6 en el talen-
to de los compositores para hacerlos conocer y apreciar. Sin la
inspirada musica es posible que muchos de los trabajos poéticos
permanezcan ignorados. De los muchos nombres, cito a Mauricio
Cardozo Ocampo y Félix Pérez Cardozo, que representan a los
compositores que mejor han interpretado el sentimiento patridtico
de Emiliano o sus inspirados versos pensados en la amada.

Los miusicos paraguayos que actuaban en Buenos Aires espera-
ban ansiosos los ejemplares del cancionero “Ocara Poty Cuemi”,
que en cada nimero se incluian los nuevos versos de Emiliano,
pronto a ser musicalizados. Y en Asuncion se esperaban las nue-
vas composiciones para su inmediata y masiva difusion.

Muy pocos poetas, si algunos, llegaron a la excelencia de la
descripcion precisa, acabada y atractiva de los fendmenos de la
naturaleza como lo hiciera Emiliano R. Fernandez. Basta con
mencionar “Pyhare amangype”, “Primavera”, “Ko’eti jave”. O el
estado de d&nimo en “Asuncién del Paraguay”, “Adios che paraje
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cue”, “Che pochyma nendive”. Llama la atencion —o por lo menos
a mi me llama- que en varios de sus versos repita la palabra “des-
tino” en su sentido tragico e irremediable que le daban los griegos.
Y muchas otras expresiones que desmienten su incultura literaria
como en algin momento se llegd a afirmar.

A Emiliano le adorna el privilegio de unir al pais en el orgullo
por la exitosa defensa del Chaco, los delicados versos de amor y la
descripcion certera de la naturaleza. Le ayud6 su espiritu de viaje-
ro incansable, el conocimiento de las personas, las dificultades pa-
decidas, su aguda observacion, asombrosa capacidad de cantar en
delicados versos hechos en apariencia baladies, una imaginacion
que se eleva por encima de lo comun y que le permitia, también,
crear palabras nuevas, acomodarlas a su necesidad de expresar
ideas y sentimientos, valerse sin complejos del castellano y del
guarani, mezclarlos con inteligencia, con gracia, con sorpresa. En
“Oda pasional” leemos, entre otras frases, “sultana pudorosa”, “el
universo entero admira tu estructura”, “infanta de horizonte™, “el
principe lucero”, “edénica floresta”. O cuando afiora Asuncién y
dice.

Ndaikuadi ojehtiva chéve
Che ko’énte sapy’a
Che ygue ygue rei

Imposible nda vy’ai

Pero también, cuando se enciende su indignacién porque le
tocaron a la patria, su voz es capaz de explotar en palabras tremen-
das como en “Rojas Silva rekavo”, “Trece Tuyuti”.
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“Emiliano re” es la marca registrada del conjunto de sus crea-
ciones. El que la solicita no hace discriminacion de temas porque
cualquiera de ellos serd de su agrado. Tiene la firma de un poeta
que ha sabido expresar los estados de dnimo, los deseos, los en-
sueflos de la gente, de “su” gente que es mayoria.

Emiliano R. Ferndndez es el gran poeta nacional y por lo mis-
mo, sus restos descansan en el Panteén de los Héroes. Fue héroe
militar con las armas, en el Chaco, y héroe civil con su canto en
toda la geografia patria.
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Jahekard umi fie’€potypyahdra paraguai apytépe tuichavéva, ohai-
va guarani ha espariol-pe, natekotevéi jajetypeka pukuete: opa-
guiorei ifapysé€ta nandéve Emiliano R. Fernandez.

Emiliano fie’€potyniko pe haka hetavéva, hapo tuicha ha
ipypukuvéva. Oguerofie’€ mborayhu hova hetava, fiane retad
norairdnguéra, Nande reko paraguai, fande rekoha, fiande jehasa
asykue, fianembopukava, jahecharamoéva, jahechaga’uva, fiamo-
morava, flanembohekotyaiva ha hetave mba’e.

Ifie’€ pyrusu, puku ha yvate ofich¢ hemiandigui opa’yre
araka’eve. Yvu sati térd tyai guive omohe’0 fie’€asdime fiande
rekove, fiane retapy. Upépe ijapa ijavard fiande rekovépe: vy’a,
vy’a’y, mborayhu, mborayhuho, py’apora ha py’aro, fiemano, fie-
manose, jeju ha jeho, fiordirdse, fiordird ha fordirdpague, hendy
ha oguéva, oje’e ha oneguerokiririva, fnanderupiva arapyre ha fa-
nefiotyva pypuku, opa ha ofepyriijeyva, ijapyra ha ijapyra’yva,
tapykuere ha tapykuerera, he’@ ha ir6va, umi oiva fande rekovépe
ha fiande rekove jerére.
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Karia’ymi ndopytédiva, ipyremoiva oipykuiségui tape,
ndopyta’aréiva mamove, nahendai mamove ha ohohapente hen-
dava. Oparupigui omono’d pe omongarava ifie’€ poty, pe ohykua-
vova kuatidpe ku y osyryva ifilapy’aha gotyoicha. Hesa, ijapysa ha
ikoraso rupive oguah€ ipo’apype fie’€ rata ha ratati ojetepysdva
fie’€poty korapyre sununime.

R. Fernandez oiporavo hekoverd jepyta’y. Ape ha pépe, amo
ha amo gotyove. Mamo oimehape ha oimehagui omyapesa fie’éme
umi ikorasd oguerotytyiva. Haimete nokafiyi chugui mba’eve.
Upéicha rupi, hekove pahavo, hembiapokue ipyrusueterei.

Pe fiane retd onakarapu’a hatdmivo ohdévo aho’i guasu ou-
va’ekue fiande’ari Gérra Guasupe rire ofeikoteve fie’€ omohen-
da pyahuva nande reko ojetyvyrova, ikatuhdicha, tanimbukuagui.
Emiliano fie’€poty oykeko pe jehekove’apo pyahu ofiefiopva
mbeguekatiupe 1870 guive ha ojetytaso kyre’§véva 1900 guive.

Voi Emi ohechakuaa ifie’€potyfndnte ndaipu’akamo’aiha omo-
sarambi hagua oparupi hemiandu. Upépe ojuhu oikotevéha pura-
héire ku fiemityngue oikotevéhaicha kuarahyre. Ha upéva rekéavo
ojeity tapére. Ipya’eve hagua ha’evoi ombopurahéi umi hembia-
pokue ha katu ofiandu ha’e nombojoajuporaiha ifie’€ ipumbasy
ndive. Temiandu osyry ha osyryryva ijayviipe ndovai purahéipe.
Upéicha rupi oheka umi pumbasy apohara oikéva hemiandu kua-
pe ha he’iva purahéipe pe ha’e oipotava ofiefiandu.

Temiandu hi’agui ha hokymemevéva fiande rekovépe mbo-
rayhu. Emiliano, umi oikundahaha rupi, py’yinte, ofiapymi ijeira-
pe. Oke ijyvéaga pohéi. Ohetli yvoty hyakuambapa’yva. Ha omo-
fie’€ hembiasa rory.
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Ndopytaigui, ipy’arage tapiaitégui ha hape hetagui imbo-
rayhukuéra pya’e hogue mano chugui. Ha upépe, pya’e omo-
ne’¢haicha oguerekova imba’érd, petei tesapirime ombyasy oka-
fly ha ohdva chugui, ndaikatuiva’ekue ombo’are hesa renondépe,
ipo ypype. Upéicha vove hyku hi’arapy, ohatapyfia ifie’€ ha ohose
ofichundi ka’aguyre, oipota hekove otimbo ani fiembyasy ohapy
asyve chupe. Ipochyrd, ipochy vai.

Tetd rayhu avei omongora tapiaite ijepy’a’apy. Gérra Guasu
-pépe tenonderda tendotapavé Mariscal Lopez- oipo’o ifie’agui
ne’€poty hendy piririvéva, henyhévéva fiemomba’eguasugui ha
ogueropupuva korasd pytu’u’y. Ojepytaso umi Lope rerakue no-
henduséiva ha ofiofiaséva chupe tesaraietépe, pytli paha’yme, re-
nondépe omoingove hagua pe chupe guara ijojaha’yva ha noma-
noiva’era araka’eve.

Oho’ohovo, ofiepysangdma Chaco ftordirdre. Upépe ha’e
ndoikéi fie’€ nonte: ogueroike hekove ombojoja hagua he’iva
hekovéndi, py’aguasupe. He’ivo 1927-pe, Rojas Silva rekdvo-pe
«jaku’éke paragudjo oguahémako la hora», oikuave’@ma heta-
me huguy. Po ary rire, osununuetémard tyapu jovai, ojasuru vala
apytépe ofiordird hagua hapichakuéraicha ha ha’ehdicha: fie’éme.
Hembiasa ha ifirlinguéra rembiasa ombokuatia oporombyetia’e ha
omomba’eguasu hagua ojapdva hikuai. Mbokapu ipokaturd opo-
rojukéagui, fie’€poty ipokatuve ojaitypogui Paragudi fordirGhara
angapype ombopy’aguasu guasu hagua chupe.

Oipysovo ipepo Emiliano omofie’€ ha ogueropuraheiuka ha-
Jua fiane retd reko omoha’anga hi’ysyrykuéra, imymbakuéra
ne’€, ijyvoty, ijyvyty, ijjyvytu ha opa mba’e ojuhuiva hapépe ha
omokyr¥yi ipy’a.
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Ne’&potyniko oipuru fie’&poranguete ojeiporavova heta apyté-
gui henduharakuéra anga oityvyro hagua. Emiliano upévape ika-
tupyry hendy. Mokdive fie’éme. Ha ombojoparavo, ombojopyru-
vo, omoingérd ojokudpe tyapuita ofichendivo ojekuadva mba’épa
he’ise. Ogueraraka’e ijehe ha, oikokuévo, omongakuaa ha ombo-
vera pe hembipuru. Ku yvoty tape ykéicha, os€sembarei chupe
umi fie’€ oporomopiri, oporoityvyro ha oporomyas€va sapy’ante.

Péicha jaguatavo mbykymi Emiliano R. Ferndndez rembihai-
kue ari jajuhata hetaiteve mba’e ohechaukava fiandéve hembia-
pokue ndaijapyraiha, ndaijojaiha, nahu’aiha, ndosoiha ha upévare
ndaiporiha chupe ohupytyva.

Hembiapokue hape, haka, hapo heta ha katu ko’4gana tahe-
sa’yijo apeveminte hembihejakue. Hi’a chéve amyaka ko che-
rembihaipy rupive jeikuaaseve, jejeporekaseve ha fiemba’aposeve
ojepyguarave, ojeipokave hykueséve hagua Emiliano rembia-
pokue thupytyha’yva.

38



EMILIANO B.
Y SU ODA PASIONAL

José Antonio Moreno Ruffinelli






JOSE ANTONIO MORENO RUFFINELLI

Emiliano R. Ferndndez es sin dudas uno de los poetas principa-
les de nuestra literatura. Fundamento esta afirmacion en el hecho
de que fue un escritor, principalmente poeta, muchos de cuyos
versos fueron musicalizados; algunas veces por €l mismo y, otras
por compafieros del camino de la bohemia y que forman una par-
te principal de nuestra musica folcldrica. Y esencialmente porque
fue un escritor bilingiie. Aunque su produccién mayor fue en el
idioma guarani. Hay también mucho yopard en su enorme obra,
escritos que pueden ser considerados en lengua guarani pues es el
idioma principalmente usado, mezclado por el espanol, de ahi su
denominacidn, claro esta.

No me detendré en su biografia, en la que ya no se discute
donde fue su nacimiento y otros hechos menores, sino que me
referiré a él como el gran poeta del modernismo paraguayo. No
pocos poetas nacionales de esa época lo fueron, atrapados por el
inmenso fuego que sin parar corria por los paises americanos de
la mano de Rubén Dario, el nicaragiiense; aunque como toda afir-
macion de ese tipo, genera siempre controversias, principalmente
entre los criticos literarios, que le atribuyen otros, los origenes de

41



0 HENOIMA LA CORNETA - LECTURAS BILINGUES DE EMILIANO R. FERNANDEZ

esta corriente. Varios de estos afirman que Francia sea la cuna de
este movimiento literario. Otros a Espafia.

Debe entenderse que con el nombre de modernismo se atribu-
yO también a otras areas del pensamiento y de accion, a nuevas
ideas y formas que aparecian como las denominadas en Francia
Art Nuveau, para los pintores o arquitectos principalmente, y se
extendieron rdpidamente por varias partes del mundo.

En la literatura francesa en la segunda parte del siglo XIX sur-
gieron poetas que se consideraban, y asi también la critica, como
sucesores del romanticismo, época en la cual brillaron muchos
poetas. Rimbaud, Paul Claudel, Verlaine entre otros. En general,
el modernismo se constituye en todo un movimiento de renova-
cion, si nos atrevemos a llamar asi, no en sustitucion del tradicio-
nal Renacimiento de los siglos XV y XVI, sino porque que viene a
romper una arraigada tradicion del romanticismo, que habia cala-
do muy hondo en el corazén de los poetas, dedicados casi siempre
al amor, aunque existen poetas que no precisamente se dedicaron
a ello, y son considerados romanticos: como ejemplo pongo a Es-
pronceda.

El modernismo puede considerarse asi una renovacion del arte,
principalmente en la literatura, donde sobresalieron poetas que
hasta hoy son iconos de la poesia en sus respectivos paises. La Re-
novacion se basa fundamentalmente en recurrir a simbolos, mitos,
palabras altisonantes, es decir, en consonancia con la renovacion
también de la arquitectura, las artes plésticas con base y la mirada
puesta mucho en la mitologia griega principalmente. Por eso tam-
bién a veces se confunden los modernistas con los simbolistas que
al final, son la misma cosa. Con respecto al modernismo, leyendo

42



JOSE ANTONIO MORENO RUFFINELLI

a Enriquez Urefia en su libro Las corrientes literarias en la Amé-
rica Hispdnica nos dice que:

“Como era natural, el estilo cambié también, a la par
que los temas. Las palabras mismas eran nuevas. Pasa-
da la opulencia verbal del barroco siglo xvii, la reforma
neocldsica del xviii empobrecié el lenguaje poético es-
pafiol. En el siglo xix, el romanticismo introdujo buena
cantidad de términos nuevos, pero desdichadamente no
tantos como en francés. Ahora los modernistas desterra-
ron blandas palabras neoclasicas como ledo (del latin
laetus), y otras roménticas demasiado altisonantes, como
bravio o fatidico; pero pusieron en juego un vocabulario
muy extenso -tal vocabulario del lujo, nombres de piedras
preciosas, metales, telas, pieles, pdjaros, flores-. En cam-
bio, simplificaron la sintaxis, suprimieron el hipérbaton,
exceptuando aquellas de sus formas que eran comunes en
el habla cotidiana; acabaron con todas las “licencias poé-
ticas”, que no eran sino el recurso de los flojos. Combatie-
ron del desalifio de los roménticos. En cuanto a gramati-
ca, fueron impecables. Cierto que usaron galicismos, pero
siempre lo hicieron deliberadamente y con buen sentido.
En metros y formas poéticas la riqueza de la innovacién
fue extraordinaria, y se debidé en muy gran parte a Dario”.

Entiendo que es una muy buena exposicion sobre la corriente
modernista en nuestro continente, muy importante porque ratifica
a Dario como el mas firme cultor de este estilo. Y nos da las pautas
para que esta corriente sea considerada como tal.

Entonces, puede decirse que a estas alturas ya hay un consen-
so en atribuir la paternidad de este movimiento, el modernismo
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en la literatura, al nicaragiiense Rubén Dario, cuya obra lanzada
en Buenos Aires, aunque con un libro impreso en Chile, llamado
AZUL, es considerado el momento inicial de este estilo literario.
Y si no es el iniciador, por lo menos el que lider6 esa forma de
escribir poesia.

Azul introduce, en sus cuentos, que conforman la mayoria del
libro, y en sus siete poemas una manera diferente de escribir, basa-
do sus términos en la mitologia griega principalmente. La manera
de presentar la poesia con t€rminos ampulosos, rimbombantes si
se quiere, pero con un riguroso apego al ritmo, al tono y al tim-
bre, conservando asi los fundamentos de la poesia. Dario desper-
t6 inmediatamente la atencién del mundo literario. Lugones en
Argentina, José Santos Chocano en Pert, José Asuncién Silva en
Colombia, Manuel Acufia en México, Blanco Fombona en Vene-
zuela, y asi podria citarse a cientos que se adhirieron a ese estilo.
En Paraguay también hubo representantes como Eloy Farifia Nu-
fiez, Manuel Ortiz Guerrero, Alejandro Guanes, entre otros.

De Emiliano R., no pude saber como ley6 a Dario, porque es
evidente que tiene este una influencia enorme en su manera de es-
cribir los versos en lengua castellana. Es Emiliano cuando escribe
en espafol, un modernista tipico en la clasificacion que tiene esta
corriente literaria.

Tomaré un solo poema a fin de ver si estoy en lo cierto al soste-
ner que hay mucha influencia dariana. Ese poema es musicalizado
también por Emiliano, y lleva el nombre de ODA PASIONAL. Y
a mi criterio es una de sus mejores creaciones, fuera del estilo
épico, que es donde mayor consagracion popular recibid, porque
era un tema muy sensible, que comenz con sus musicas sobre la
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Guerra del Chaco en la que se relatan distintos episodios, batallas
y temas afines, estando vivos aun los combatientes o excomba-
tientes, y los familiares de los fallecidos que muchas veces ni
siquiera encontraron la cruz donde fueron enterrados sus muertos,
en esa terrible guerra, como todas, pero que a nosotros nos toco
muy de cerca.

Dividiré en estrofas el poema para explicarme mejor. La pri-
mera estrofa de la oda comienza con el verso

A TI LIRIO del campo, SULTANA PUDOROSA (Las mayus-
culas son mias)

sEl lirio es una flor que puede tener varios colores que signi-
fican muchas cosas. Lirio blanco: pureza, inocencia, belleza. Los
lirios morados: la realeza, la elegancia. Lirios amarillos: alegria,
gratitud y felicidad. Lirios naranjas: energia, creatividad y positi-
vismo. Lirios rojos: el amor, pasion y seduccion. Lirios azules: la
confianza, la reserva y el afecto.

Pero es sustancialmente el simbolo de la pureza, la gracias di-
vina. O sea, cualquiera de estos significados puede atribuir Emi-
liano a la destinataria de la poesia. Pero el lirio ademas de los co-
lores que tiene, despide un aroma muy significativo, embriagador
que despierta emociones. Por eso recuerdo a Dario que, con cada
palabra burilada con el cincel del corazén, despierta en el lector
percepciones. Y pienso que Emiliano pretende tambi€n despertar
en el lector la percepcidn de los aromas puros que despiden los li-
rios del campo. No describe a ninguno de esos aromas, ni colores,
pero pienso que, dado su sentir bien paraguayo, soflaba entre esos
aromas y sentimientos despertados por el lirio, a nuestro Pacholi
tan aromdtico y también tan referido al amor.
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La segunda palabra que usa es extrafia a nuestro hablar co-
tidiano. Lo que quiere decir es que como el Sultan es entre los
turcos, un equivalente al principe de nuestra civilizacion, su idea
era nombrar a la dedicada en esa poesia como una princesa. Pero
quiza recordando a las Mil y una noches queria darle un grado
superlativo, porque el Sultdn era el nimero uno, y el principe del
occidente era el nimero dos, ya que primero estaba el Rey. Y la
amada era en este poema, logicamente el nimero uno entre las
mujeres que conocia el amador.

Pudorosa es la otra palabra, con que termina el verso; un adjeti-
vo que agrega a Sultana. Es decir que ademds de este titulo de no-
bleza, estd el adjetivo que le otorga una cualidad: ser casta, reca-
tada, decente usando las locuciones del Diccionario del Espariol.

Los simbolos son la expresion del modernismo literario, y los
personajes miticos del pasado son de uso preferente entre los cul-
tores de este género literario, de ahi que ese simbolo, esa palabra,
dice mucho al hablar de la amada. Le encanta que sea casta, reca-
tada, decente. Y ;qui€n no querria a una mujer asi, para amarla?
Emiliano interpreta a cabalidad lo que significa esa palabra.

En el segundo verso habla de la “florcita de horizonte”. Ho-
rizonte era el nombre de la estancia propiedad de quien requiere
esos versos para recordar a la mujer a la que esta dedicada la letra
de la obra. Es decir, que esta coincidencia del nombre va de suyo
con lo que ve en ella y cémo la ve; en el campo en toda su dimen-
sidn, la ve en su campo sobre la que se asiente su estancia, pero
también la ve en el horizonte, es decir hasta donde alcanza la vista.
Su amor es tan intenso que no tiene limites territoriales, ni atados
anombre de fantasia de alguna propiedad, aunque sea, insisto, una
feliz coincidencia.
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En el tercer verso una la palabra, candorosa. ;Cudl es el senti-
do que le da? El mismo que nuestro diccionario: sincera, sencilla.
Sabia Emiliano perfectamente nuestro idioma y lo usaba en el sen-
tido de reforzar la imagen que queria perfilar con sus versos. Y lo
logra. Porque ademads de recatada, decente, era sencilla y sincera.

En el tercer cuarteto se refiere a los querubes. Estos son se-
gln la doctrina religiosa una clase de dngeles; recordemos que
se habla en la religion catdlica de los angeles, los arcéngeles, los
querubines y los serafines. Parecieran categorias. Pero no lo son,
simplemente es darles mds riqueza a los seres de la creacion en su
vida angelical, darle diversos sentidos y sonidos a la palabra para
reforzar la expresion ‘“angelical” es decir de un ser creado por
Dios, para transmitir cosas buenas como el Angel que anuncié a
Maria que iba a ser madre del nifio Dios; o como el Arcdngel San
Miguel, es el jefe de las milicias celestiales para combatir al mal,
al demonio.

En suma, ademds de su condicion religiosa, con esa expresion
“querubes”, quiere decirle también a la que escribe, a la destina-
taria del poema, que es una persona de hermosura singular, que €l
quiere recalcar en su declaracion de amor, porque en realidad la
obra es eso, una declaracién de amor a una mujer, que seguramen-
te al escucharla habrd caido rendida al amor que se le ofrecia, pero
no le daba el si.

En el mismo cuarteto habla luego de los astros; el principe lu-
cero se refiere al Lucero que no es sino sol, al que evoca. Y luego
refuerza para que no se dude que es al sol al que se refiere, al que
lo califica como el faro matinal. La luz que nos despierta, que nos
indica que hay un nuevo dia, que hay més vida, mds esperanza y
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por supuesto para el enamorado, mas amor que darle a su apasio-
nada.

Y ello aviva el atractivo fisico que no puede separarse mucho
del espiritual. Le dice a su amada que el mundo entero admira su
estructura. Es decir, su cuerpo entero. Y le agrega mirifica, que
quiere decirle maravillosa y luego la eleva a la categoria de las
diosas romanas y le dice Vestal. Que, por supuesto es de la diosa
Vesta a quien los romanos adoraban porque que era casta, y por
supuesto, que no habia conocido hombre aun.

Y enlaza esto con el siguiente cuarteto que habla de alabar su
virginal pureza. Y es esa cualidad la que lo enamora mds aun, y le
dice que: “deposita en ella su febril pasion™.

En el quinto cuarteto recurre a Jesus al hablar de correr el mun-
do con esta cruz a cuestas. Que dijo Jesus: el que quiera seguirme,
que tome su cruz y me siga. Y la cruz para Emiliano es el amor
no aceptado adn por su amada, y con esa cruz le implora su amor.

Y para concluir su canto, sultana pudorosa, florcita de horizon-
te, diciéndole que €l no tiene nada de bienes que pueda ofrecerle,
sino su inmenso amor; recurre de nuevo a los términos tiernos
de “sultana pudorosa”, afiadiendo una palabra nueva, modernista,
“infanta”, agregandole, de horizonte, para encontrar coherencia
con toda la poesia. Infanta es una palabra exclusivamente de la
nobleza real, es el femenino de Infante, que es el heredero del
rey. O sea que una vez mds Emiliano la llama princesa, aunque
bajo la palabra infanta. Sea para buscar diferencias con el primer
cuarteto, sea para darle mds fuerza a la palabra princesa que usa
en otras partes.
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Es obvio que €l debe haber leido mucho a los modernistas por-
que eran de su época y por lo tanto, con la capacidad fantastica
que tenia para escribir poesias se adhiri6, quiza sin pensar, que
estaba inmerso en el mas puro modernismo.

Este escrito es una interpretacion, una percepcién mia, pero
sujeta a que sea rebatida como cualquier otra, por alguien que
tuviera una postura diferente e hiciera una verdadera critica o, por
lo menos una mirada desde el punto de vista de la critica literaria.
Esto es lo que yo entiendo, no como critica, sino aproximacion al
estilo que Emiliano usa en este poema. Y cito a Julio Casares el
gran académico de la lengua miembro de la RAE: “Ya no es mia
la obra. Por ahi anda corriendo su suerte y cada cual es libre de
decir bien o mal de ella a su antojo”.

Y agrego su dltima cuarteta:

Y al concluir mi canto sultana pudorosa
Infanta de horizonte mostradme tu bondad

De lejos yo te ofrendo mio amor color de rosa
Amor indefinible, mi tnica heredad.

Parece haber una inconsistencia entre el hecho de ser propie-
tario de una estancia y decir que le ofrenda su amor, su nica he-
redad. Pero debe entender que como dice el Dante es el amor que
une al sol y las estrellas y a dos personas que se aman.

Finalmente, el nombre de la misma: Oda pasional. Llamarla
asi, Oda, ya es llamativo, o un indicativo del estilo que le dio y que
es ademas un tipo de poesia lirica para glorificar a una persona, en
este caso “la florcita de Horizonte”.
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Insisto pues que es un poema de tinte modernista, lleno de la
fuerza, de la intensidad, la pasion con que la escribié. Y que es
una hermosa poesia inmersa en una bellisima cancién que califica
a Emiliano R. como un auténtico modernista.

50



CEMILIANO
R. FERNANDEZ - NEEPAPARA

Carlos Ferreira Quiiionez






CARLOS FERREIRA QUINGNEZ

Emiliano R. Ferniandez hen6i 8 jasypoapy 1894 jave Yvy-
sunu, tdva Guarambaré-pe. Imita guive ohechauka hekove fie’€pa-
para ha puraheihdramo, ha upéicha oikundaha opa tenda Paraguai
ryepype, imbaraka ijapére ndive.

Ohaiva’ekue 2.000 rasami fie’€poty, ha ijehai omyasai jopara,
guaranime ha castellano-pe. Umi tembiapo ohechauka mba’éi-
chapa omomba’e fiane reta reko, fiane mba’e, ha fiane remiandu.

Oiko jave Chéako Noraird (1932-1935), oike soldado-ramo
Regimiento 13 Tuyutime. Upe forairdme ojehechauka ipy’agua-
su ha ifie’€poty rupi ombojaho’i fiane retd mborayhupe. Mauricio
Cardozo Ocampo ohenoi chupe “Tirteo verdeolivo”, ombojoja
ne’€papara griego, amo 650 Tupara’y mboyve.

Omano 15 jasypoapy 1949 jave, ojejapiakue pyttiimbype chupe.

Ne’éporihaipyre rembiporu (Analisis literario)
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Ipojhyhiva mboracjhii che mo
Mbegilemi jha’evo ndéve ndé
Jha aipotd che perdond ayujha
Amombe’a rojhacjhujha, che Ta

Aipota nte reicuaa co yvy ari che
Ro jhacjhu giil ahf catil tuichaité
Nde rejhé che acia vaigili asgi ape
Jha che képe che renéiva,.._

Michimi che mbovy'a
;-; ¢Rojhacjh » jhe’f ch
- Esperanza na jk

¥ Sapya n

ratiza rmamovégiiio 1

v péﬂéce ajhivo mombyry
de réra co rhe acagni ndo
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NDEVE JHA’E. Puerto Casado, abril 1928. Avei ojekuaa upéi
“Che lucero fiemimby” ofiemoambuemimiva, opurahéiva Mauri-
cio Cardozo Ocampo. Ojeike mboyve hypy’iime “Che lucero fie-
mimby” / “Amor secreto” ikatuha kufiakarai Marciana de la Ve-
ga-pe. Oiningo Ocara Poty Cue Mi, N° 15-pe, noviembre 1926
he’1 haipyvo 6-me péicha:

“Y hoy lejos de ti sin luz y esperanza
Formulo esta ofrenda Jha ndéve arajhauca,
La pagina imprudente de triste afioranzas
Recibe pues amada del fiel nde rojhajht”

Avei fie’€poty hérava “Afio pyajhiire” Marciana-pe ojhomiva.
Oniembokuatia Ocara Poty Cue Mi N° 16, diciembre 31 de 1926
he’1 haipyvo mokdime péicha:

“Rejhendupa tupasy, pe ojhasaba ybytu
Nde rokéme ogueru ojheya ndebe ysapy
Epu’a na ejhechami yvoty poty curti
Jhendivé che mboracjhi arecoba mombyry™.

Mbohapyve fie’€potype ojoja imborayhu mombyry ha techa-
ga’ure.

Ambue jeporekape ojejuhukuaa Carlos Martinez Gamba-pe,
he’iha fie’époty ofiembohero Fernanda Aguilera-pe, ofiemyasai
Portal Guaranime. Oikova’ekue Pirayu Jurpe, aguiete Itaugua
Guazugui.

1-Jopara: Guarani fie’€joajupe oiporu castellano fie’€. Emilia-
no oiporu jopara, p€icha ikatu ofie’€ tetdygua ndive ha omyesaka
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hembiapo opaichagua tapicha rehehape.
Techapyra:

... aipota che perdona...
... che lucero nemimby.
... esperanza na jhavévai...

2-Ne’époty puraheird: Hembiapo ojejapo ikatu haguaicha
ofie’€ ha ofie’€vo ofie’€mbaite purahéipe. Heta hembiapo oiko
guarania ha polka paraguaya-ramo, ha upéicha ojepuru ritmo ha
métrica ombojeroky hagua.

Techapyra:

- Aipota nte reicuad co yvy ari che ajhasava
- Rojhayjhu gui ahi cat tuichaité yepy’apy,...
- Nde rejhe che aca vaigui as€jhape ro jhechdva
- Jha che képe che renoiva, che lucero fiemimby.

3-Teta rayhu ha mborayhu raity. Emiliano ningo ofiemb-
yasykakuaa, oipo’o ipy’aite guive, umi fie’€ iporavéva, ohendu-
séva voi kufia.

Techapyra:

- Michimi che mbovy’a vo yvy ari che ajhasava

«Rojhayjhu» jhe’ivo, chéve ne rembe rosa poty;

Esperanza na jhavévai, jha upejhére nte arecova
Sapy’a nte che rajhuvo, che lucero fiemimby.
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4- Ne’épora nanemba’e rehegua: Oiporu fiane retd remimo’a
ha heko rehegua.

Techapyra:

Che tupasy, fiemimby, yvy, mbovy’a, rosa poty, yvoty,
mainumby, ndo ye’oi.

5- Ne’époty jehesa’yijo: Nehesa'yijo fie’&poty “Ndéve ha’e”
— Emiliano R. Fernandez “Ndéve ha’e”, fie’€poty mborayhu re-
hegua, omombe’u ipy’a renyh¢ ha techaga’u petei kufidre. Emilia-
no ojapo ko purahéi guaranime, oipuru fie’é jopara ndahetai. Ko
ne’épotype, Emiliano ofie’€ petei mborayhu ipohyiva, ha’e oje-
rure perdon ha ohechauka mba’éichapa ohasa asy pe kufia rehe.
Oiporu temimo’a “che lucero fiemimby” ombojeroviava pe kufia
ohayhtvape. Oimo’ardjepe mombyrymaha ichugui pe mborayhu,
ikorasdme oheja oké& juruvy, ndaikatigui oje’61 ifiakagui imbo-
rayhu. He’ivoi “Esperanza nahavéi”.

6- Ne’éra rapoite: “Ndéve jha’é” ofie’é mborayhu afietete
rehe. Pe fie’€papara omombe’u mba’éichapa ohasa asy ha ohen-
dusejey kufia juragui ohayhuha chupe. Ohechauka py’a renyhg,
fiembyasy ha jerure pora, ha’e ojerure perdon ha oha’ard pe mbo-
rayhu oikovejey.

7- Ne’éra retepy:
* Mborayhu afietete: ipy’aite guive oguenohé ofianduva.

* Nembyasy: oikoningo ofiemombyrygui ha pe kuiia orovia-
gui ambue he’iva rehe.

* Lucero fiemimby: mborayhu iko’¢jeyvo fiemihape oguere-
kéva.
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8- Hetepy:
* Mba’eichagua: Mborayhu fiembyasy ha techaga’u rehe.

« Ne’¢haipyvo: Ofiemboja’o estrofas regulares-pe, oiporu
ne’&potype “Ndéve Jha’é” 9-ne’aty.

e Versificacion: Versos Pentadecasilabo (15 silabas métri-
cas) ha hendive fiembojoaju natural guaranime, umi teko-
ve ofie’&vo ojapohaicha fie’€pu.

e Esquema estrdfico: Nane fie’d guaranime Emiliano oje-
purava fie’€kuaa popular (purahéi poty) rehegua, ifiemo-
henda estrofa — estribillo — estrofa.

9- Nembopujoja jepapa

Guaranime, fie’éreko ha’ete ojepuruva, ndaha’éi castellano re-
hegua silabificacion. Emiliano ombojoaju 15 fie’éky téra hetave
(pentadecasilabo), ombohyapu pora hagua purahéipe, ja’ekuaa
nie’aty isasova (libre).

Techapyra:

Nde jhegui afiembuesaraivo, che lucero fiemimby
(hexadecasilabo avei oje’e chupe octonario).

10- Versos

* QOjehecha versos pareados (rima simple) ha avei redondi-
llas (cuatro versos rima abab o aabb). Es un verso de arte
mayor, ohasahaguére 9 fie’eky.
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* Emiliano omomba’eve rima asonante (ho’a jave a o e-pe),
ndojepurti tuicha rima consonante, oguata heseve purahéi
paraguayo.

» Versos ipukuva ombojoja hagua purahéipe: estribillo rehe-
gua.

11- Guarani rehegua (caracteristica en guarani)

« Ne’gjoaju ipukukue, fie’&ti fiembohyapu, ha mombe’upy
ojeipyso ojapo Emiliano ichupe petei poeta purahéi rehe-
gua.

* Ndéve ha’e ojepuriiva fie’é fiembojerovia, petei syryry
poético “che ha’éta ndéve” ha umi “fie’€ fiembojoaju”
mborayhu rehegua.

12- Ne’é rehegua (lenguaje)

Ne’& fiembohory ha fiemoangapyhy: Emiliano oiporu fie’@
hasy’y, ijjukyva ha ofiomongetardgudicha. Kuimba’e imborayhu
rasyva rehe.

Ne’8 omopyendava tekove afietére: umi fie’& nofiembohasyi,
katu ofiefie’€, opurahéi ha ojehayhu. Upéva ombohory ha omom-
ba’e purahéipe.

29 ¢

Ne’& mbojerovia: “Ndéve jha che mborayhu”, “che rehe-
gua” — ko’ava omoafiete kuimba’e fie’€, ofiembojera ohechauka
afietehape ohayhuha.

2 L9 ¢
v

Mba’¢éichapa jaikuaa
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“Ndéve jha’€” ndaha’¢éi fie’€ académico, ha’e petei fie’€ fiemo-
. N . , ~
hendéva tekove afiete rehe, oguerekdva vy’a ha fiembyasy, ha om-
bohyapu purahéipe petei tono romdntico — popular — iembohory
ha afiete rehegua.

13- Ayvureko iiemomba’e (Aporte terminologico):

“Ndéve jha’¢” — Ne’&me’&, mborahu, fiembyasy. Upe fiembo-
joaju ojepuru hane retadygua purahéipe ojapohaicha petei “ohayhu
afetéva”.

“Che mborayhu” — Ne’&reko rapoite, paraguayo-haicha mbo-
rayhu orekdva, fiembohory ha fiembyasy.

“che lucero fiemimby” (verso rehegua) — Término poético
omyesakava techaga’u, “sin tu presencia”, ofiefiandu vy’a’y.

“Jha che képe che rendiva» &pe oiporu fie’€pord rembiporu
nie’€he’iséva Mbojogudva (metdfora). Ojojogua rupi mokoi
mba’e, ohero peteiva ambuéramo. Oguereko pe kufidme opay ha
iképe, ofie’€rdguaicha chupe.

14- Arandupy ayvureko pytyvo (Aporte cultural terminolo-
gico)

Ne’8me’8 fiembojera: “Ndéve jha’é” rehegua he’ise jeyjey,
ohendugua’u chupe hina fiomongetape: ha’éta ndéve, afie’€ta ndé-

ve, ajerovia nderehe.

Ne’& pori reko tavaygua: Emiliano, ogueroike fie’& ojeportuva
tavaygua apytépe, omoafiete ifie’€potype petei 1éxico popular ika-
tuva fiande rupi flaiklimby.
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15- Tekopa’ii renda (Ambiente):

Ary 1928 rupi Paragudi oiva’ekue pe fioraird mboyve, jepéra-
mo oikuri tenda heta fioraird’i rehegua. Puerto Casado upe arape
ha’e petei Colonia industrial, ojapo kokuépe quebracho, tanino
yvyra jeity. Of heta paraguayo omba’apo vaiva upépe. Emiliano
oikuaa pora upe realidad, ha umi purahéi ojapova ohechauka fane
retdygua heko rasy ha avei hembiapo apytépe, onanduva mbo-
rayhu.

Mobitépa opyta: Puerto Casado, Chaco paraguayo yvate go-
tyo, Paraguai ysyry rembe’ype. Tenda ipoka tape pora, avei ma-
randu aremime oguahé& upépe.

Upe arape tava industrial guasu, heta mensi ha kuia oiko om-
ba’apo upépe. Heta umi purahéi Emiliano rehegua ofiembohape,
katuete ofie’€ fiu, quebracho, mensi ha kuiatai remiandu rehe.

Fuentes consultadas.

e QOcara Poty Cue mi, N° 20, abril 1928

e QOcara Poty Cue mi, N° 15, noviembre 1926

* Ocara poty Cue mi, N° 16, diciembre 1926

* Miusica y Musicos del Paraguay. Grupo editorial Atlas,
2015, pags. 132y 133

* Legado del poeta del pueblo EMILIANORE. Ediciones
Cabildo, ano 2011
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RAMGN GIMENEZ LARREA

Es impensado, que una persona con escaso estudio académico (5.°
grado) haya manejado con tanta elocuencia, precisién y pulcritud
los criterios gramaticales de las dos lenguas oficiales.

En este material, quiero resaltar y demostrar la extraordinaria
capacidad del poeta, primero, para desarrollar sus ideas con mu-
cha lucidez, luego, las palabras con sus funciones y elementos
culturales.

Abordaré algunas caracteristicas de sus inconmensurables
obras, donde se notan una especie de instinto literario. En ese
sentido, atendiendo a su proficua produccién, pude encontrar las
siguientes caracteristicas: Guarani culto, coloquial y, el popular
“jopara” una especie de interferencia idiomaética, castellano cul-
to y coloquial, codigos alternados: versos en castellano con gua-
rani, estrofas con mayor presencia del castellano y termina en
guarani, estrofa completa en castellano, luego sigue con otra
estrofa en guarani y asi sucesivamente, y finalmente una carac-
teristica muy particular en el uso de la particula TA antecediendo
a la accion.

65



0 HENOIMA LA CORNETA - LECTURAS BILINGUES DE EMILIANO R. FERNANDEZ

Todas las caracteristicas en mencion, se presentardn en partes
o fragmentos de algunas de las obras escogidas o seleccionadas,
describiendo las particularidades para su mejor ilustracién y com-
prension.

Se suele afirmar que el uso de una lengua es reflejo de la cul-
tura del hablante, en otros términos, es la esencia de la cultura de
una sociedad. Por tanto, los niveles de uso de las lenguas deter-
minan el grado de preparacion de quien utiliza, atendiendo: qué,
como y para quién decir.

Aunque, ultimamente, la llamada corriente lingiiista del enfo-
que comunicativo admite otra percepcion del uso de la lengua, es
mas descriptiva que prescriptiva.

Y, finalmente, uno se preguntara: ;como es posible que Emilia-
no, con una escasa escolaridad haya manejado con tanta precision
los distintos niveles de las lenguas?

“che moiriike purahéipe mbyju’i hague hiimiva
Ha kyvo eguahemi jaiporavo iie’ékuaa

Jaheja fiemyronte, ifiaiia, ipy’avaiva

Ha iiamombe’u yvytiipe, purahéi aiietegua”
“Mi alma sedienta un alivio implora,

Trémulos mis labios, murmuran querer

Como esas flores reclaman aurora

Y las largas noches el amanecer”

El Guarani culto: es el uso correcto del 1éxico y la morfosin-
taxis de esta lengua. En algunos casos, con palabras muy rebusca-
das, no tiene ninguna interferencia, tanto léxica como terminol6-
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gica con el castellano. El pensamiento desarrollado es de estricta
rigurosidad del guarani.

En su obra “KA’A JARYI” utiliza de la siguiente forma:

“Ha péina katu iko’evo kyvd ko ofiemondepava,
Ka’aty potype hyakudvu pora tembipotarava
Opoi yvytire ka’avo tory hembére ogueroja
Oheka ouvo tayse rusu pyhare oguatdva

Ikatu hagua ha’eve avei péichard ovy’a”.

Asi también, en otra obra con un gran contenido teolgico-ma-
riano, describe y utiliza el nivel del guarani sin ningtn rasgo con-
taminante de otras lenguas. Tupdsy Ka’akupe:

“Ha itangéicha remimbiva, kuarahy che resapéva
Tupdsy che moingovéva nerenddpe aju afiesu
Nandejdra rayhupdpe aju ndéve ajerurévo
Cherovasami aguahevo: Tupdsy Marangatu”™

En otra obra: Py’a tarova, ratifica su dominio estricto de la len-
gua guarani para marcar con un sello inconfundible su intencion,
cuidando rima y ritmo.

“reinte che aseva vy’ami reka pyhare oguahévo
Nendive aime’yro mamovevoi ndajuhiii tory
Ajesareko ne angue ahecha jasymi osevo
Rejiirovaicha chemokunu’iuc “Yvdga memby”

Asi tambi€n, en otra magistral obra descriptiva que habla de
una faena diaria en aquel tiempo en los obrajes de Puerto Pinasco,
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el poeta se convierte en un cronista social ya que conocia y convi-
via en los quehaceres cotidianos del momento. Con la elocuencia y
precisas palabras en su Pyhare amangype menciona y describe en
una parte: “ka’aguyre osununu, oiiemondyi mborevi, yvyra mdta
ojapi apa’a ojapyhara”. Al parecer no es ninguna imaginacion
fantasiosa, es una directa alusién a una situacion dada. Utiliza una
palabra arcaica “apa’a”.

En las tres obras mencionadas se pueden notar nitidamente el
gran manejo de la lengua guarani en su nivel culto o elevado, im-
primiendo un estilo discursivo profundo.

Seguidamente, escogemos algunas de sus innumerables obras
en un estilo popular, JOPARA con un nivel de lenguaje més co-
loquial, con palabras sencillas, pero con el rigor irrefutable. No
es precisamente el uso de palabras concatenadas del guarani, sino
que algunas provenientes del castellano, pero encajando en el dis-
curso guarani con las normas estrictamente de esta lengua. Para
impactar a una durmiente mujer, recurre a la mitica serenata, en
Che mbaraka ysapy, dice:

“Che mbaraka ijysapy a desora pytimbype,
Aja ko nde rogaguype ariatoi che mbaraka
Aipota che perdona ko atrevimiento ajapéva
Ajiire ko mala hora la ne sueiio amolesta”

Y en otra obra, confirma su sobrado dominio de este estilo
discursivo en su literatura, siempre dentro de la linea tierna y res-

petuosa de una serenata, en Mi virgencita del alma, dice:
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“epu’ana Tupdsy sin quebranto reviviva
Ehendu che despedida ahakuévo ndehegui
Chéko hina cautivado kunu’ii oikuaa’yva
Menosprecio rasaha ndaikatiiiva che feliz”

En su magnifica obra Primavera 11, destaca claramente este es-
tilo llamado también Jopara, con unas rimas intermedias curiosas.

“Ohasa tiempo ro’y, primavera oguahe,
iiu ka’aguy oflorece, hokypa iverde asy,
palo blanco ha tajy, mombyrygui jahecha
Kuarahy ofiuamba hechapyra umi yvoty”

Castellano culto: Para corroborar su dominio excepcional de
la otra lengua oficial del Paraguay, el espafiol o castellano, com-
parto algunas de sus innumerables obras. En la siguiente muestra,
resalta un sefiorio inusitado de la lengua espafiola en su nivel ele-
vado o culto, no solo la lengua propiamente dicha, sino el conte-
nido, en este caso, la profunda imaginacién de la teologia cristia-
no-mariana, en Virgen de Ka’akupe dice:

“Tii redimes y recreas, al cautivo y al delincuente,

y das vida complaciente con tu luminosa tea,
mientras en el cielo serpea, Blanca nieve de alegria,
diciéndote a ti Maria: BENDITA, ALABADA SEAS”

El estilo curioso de este, es que utiliza ademads la rima en ver-
sos, tambi€n encaja la rima intermedia. En su ubérrima y penulti-
ma obra registrada, ratifica el dominio superior de la lengua espa-
fiola diciendo:
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“Es mi pluma una doncella, generosa protectora
Y excelsa vigilante que no sabe de pesar

Ella entona la diana y sonrie a la aurora
Encantada de la vida en su torre Miramar”

Y, en otra inspiracion, describe aquel lugar de su tierna enso-

flacién, Puerto Casado:

“Alli la roja aurora con su frescor risuerio
Desfila el rocio del cielo de zafir

Y mecen leves cierzos los huertos casadeiios
Rayando en los confines el febo del abril”

Dentro de esta caracteristica, también podemos incluir al cu-
rioso uso de acrdstico, cuya caracteristica es que, en una estrofa
componen las letras iniciales a quien va dedicada la obra. A Otilia:

“Opalina refulge, el disco de la luna
Titilantes las estrellas del oriente
Irradian en los pilares de mi cuna,

Los etéreos reflejan incandescentes
Infinidad de astros el firmamento suma
Arrebatando mi corazon tiranamente”

Dominar los cddigos literarios de una lengua es una habilidad
que requiere de mucho conocimiento, sin embargo, Emiliano fue
mucho mas alla del manejo de la lengua espafiola, en la siguiente
muestra, resalta la fantdstica y extraordinaria competencia litera-
ria cuando recurre al uso de uno de los recursos literarios mas
dificiles de utilizar, el campo semdantico, donde agrupan las pala-
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bras con significados relacionantes. En su obra «La pdgina rota»

hilvana esta alegoria:

“aquel dichoso nauta, hoy ndufrago y sin tino
Zozobra entre las olas del mar y de la afliccion
Amada, ti lo sabes perdido estd el marino
Porque apago el destino su faro de ilusion”

Siempre dentro de esta linea literaria, otro ejemplo elocuente
donde confirma su alto nivel del lenguaje. En su obra: Traidora (a

Ruperta Roa) menciona:

“Por eso rasgo el velo de mi afiebrada mente
Para amasar el fuego de mi amarga cancion
Para marcar tu rostro con el hierro candente
Que lleva entre su brasa toda mi maldicion”

Dentro de la linea del uso de campo semdntico, con otro estilo
diferente, alternando este recurso con un elocuente guarani, man-
tiene el nivel discursivo, en su obra ; Por qué? dice:

“Para mi solo el consuelo, irme en mi barco perdido,
Hacia el puerto del olvido, la marpe taiiehundi
Porque pensando en ti, entre oleajes malvados

Del océano ilimitado ha upépe tasapymi”

Como se podra apreciar, la linea del espanol determina la idea
fundamental, sin embargo, completa con frases precisas en guara-
ni recurriendo al polisindeton con la conjuncién «ha».

Cddigos alternados: una caracteristica muy propia en Emi-
liano, no es una mera compaginacion interlineal de los versos in-
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tercalados. Cada verso construido en una lengua no tiene ninguna
injerencia terminolégica sobre la otra, sin embargo, construye un
verso en castellano luego en guarani, la coherencia y la cohesion
son elementos presentes. Cada verso contiene interdependencias
sin contaminacidn, ni lexical ni terminolégica. Generalmente,
inicia en castellano, luego complementa con guarani, proyecta o
explica en guarani la idea dada en castellano. En una fantéstica
descripcion historica construye «Cerro Cora»:

“Loor Cerro Cord... Oh... campo tan glorioso
Ko’dpe ouva’ekue ko niande ru ou ho’a
Después de cien combates, altivo y orgulloso
Hetdame ohayhiigui ha’e ojejukauka’.

El ritmo y rima congenian con cada lengua, castellano con cas-
tellano y guarani con guarani.

En otra obra, para una sensitiva serenata, en su obra: Entre tu
suefio o nde kaguype:

“Remedio espero de tu conciencia
Ndénte aipotdva che pohdno

Con el milagro de tu inocencia
Taipiro’y ko che koraso”

Otra obra de similar caracteristica, pero con un castellano mas
abundante, el segundo y el cuarto verso terminan con palabras
exactas en guarani. En su obra Sinceridad utiliza:

“adios mi diosa, dngel del cielo  “a ti tan solo puedo ofrecerte
Maga hechicera che rembiayhu  como herencia che mborayhu
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yva no me basta pedir consuelo  antes que llegue la negra muerte
en mi lloroso mbarakapu” ven a mi lado tapytu’u”

En su obra Triste tapera, construye esta misma caracterizacion
hibrida:

“aqui cantaban los ruiseriores “mis ojos tienen su imagen propia
Dulces gorjeos ko’é jave cuando contemplo su tapere
Y preludiaban llenos de amores 'y en mi novela leo una copia
Llenando en ritmos che rekove” mentira frase hembiapokue”

Asi también, un estilo similar, con la diferencia del uso de ma-
yor métrica. En Mi novia ausente utiliza:

“Alla en aquel valle, sembrado de azucena
dejé mi joya hermosa ha oime ifiongatupy.
Mi uinica esperanza, mi zagala morena
Cual hada pura y bella, ma’e rory, rory”.

Con mayor cantidad de métrica, construye también este estilo
de magistral elaboracion. En A mi virgen morena, dice:

“cunde la noche su plenilunio por la floresta
Ku oikuadgui ndéicha iporava ndaiporiha

Y yo te canto con alegria Virgen morena
Ndéve aiiominte romoiie’é ha romomorda”

Estrofas lingiiisticas intercaladas: Pasamos a repasar las
huellas literarias del mitico poeta, el siguiente pertenece a otro
estilo discursivo, una estrofa completa con un castellano culto,
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luego sigue con una estrofa completa con un guarani culto. En su
obra Aspiracion, dedicada a una dama de Chaco’i (Concepcidn),
arranca con el castellano, luego sigue con guarani, retoma el cas-
tellano y sigue con el guarani, asi sucesivamente.

“Cansado ya en este mundo  “aikova vy’ave’ygui
De pesaroso martirio ndakevéi ku pyharéro
Hoy con ansias y delirio ha yvagamire ama’éro
Dedicote esta cancion che resa na’ikane’6i
Siento esta afliccion oime ku mbyjami mokoi
en mi interior vehemente nde resdicha ojerokyva
al ver que ti vives ausente umiva che moatandyva
Sirena mi corazon” ha py’yinte cherendi”

Un hecho muy curioso en esta obra, leyendo todas las partes
del castellano posee una logica literaria, asi mismo, apartando to-
das las estrofas del guarani, en una obra, entonces, podemos tener
tres poemas al mismo tiempo: castellano con guarani, castellano
s6lo y guarani solo.

Una tierna dedicatoria a su querida madre hizo de esta manera
En tu dia:

“esta aurora mds que nunca con deleite nuestro cielo
Ya la luna diviniza con su tenue claridad,

Ella misma me ha inspirado a cantarte mis anhelos
Al compas de mi guitarra, nuncio de felicidad”
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Ko pyhare porditépe, oipotdgui Nandejdra
Che symi afiesuhdpe apagdvo ndéve aju
Purahéi ndie aiiomoiruta, arohoryvo nde dra
Ne’éme aipuruva’erdante hi’dite chéve ajuhu”

Y, para cerrar las fantésticas creaciones del misterioso Emi-
liano, presento el uso inusual de la particula «ta» en guarani an-
tecediendo a la accidn, que, generalmente se utiliza sucediendo a
la accién que indica un hecho futuro (aguapyta, akariita, okyta,
fiakarfiyta, etc.), sin embargo, Emiliano con su agilidad literaria
utiliza la referida particula al inicio de una accién determinada,
que no es simplemente un movimiento sildbico o cambio de lugar,
sino profundamente semantico.

En su obra Concepcion jerére testifica esta caracteristica:

“Horqueta lado Taha, Tasé Paso Urunde’ype,
Ha umi Araiijo reindype Tambopumi mbaraka
Enseguida Tahasa pe Guggiari ka’atype
Callejon hugua hovype Latorrepe Tapyta”
“Upégui tajevymi, taguahé Felipa’ipe

e

Ha upe rire ku Kalipe tajukami sevo’i

Con esta muestra, se puede percibir que el uso de la particula
ta no refiere a ninguna accion futura, ya que alude ejecutar esas
acciones simultidneamente al proferir esas palabras, en presente
concreto.

Con esta sucinta propuesta, se puede arrimar quizas otros con-
ceptos mds halagiiefios sobre este mitico poeta.
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Ohecha, ohasa, oimo’a ha ofiandiiva omombe’u, upeva’era oi-
puru fie’e oipyahava ijeheguiete.

(Mitd’i requejo)

Julio, 2025



TRECE TUJUTI,
UNA PEI.IGUU\ POETICA

Lucino Rodriguez Baroffi






LUGINO RODRIGUEZ BARDFFI

Para contextualizar, vale decir que el Paraguay es un pais medite-
rrdneo, ubicado en el centro del territorio sudamericano, que limita
con Argentina, Bolivia y Brasil. Tiene un poco més de 6 millones
de habitantes, con una extension territorial de 406.752 km?, divi-
dido en dos regiones: Oriental y Occidental, y en consecuencia, en
17 departamentos, con Asuncion como ciudad capital autbnoma.

Su independencia fue conseguida en la noche del 14 y 15 de
mayo de 1811, desligdndose por completo del yugo espafiol. Des-
de entonces, el pais atravesé dos guerras internacionales con pai-
ses vecinos: primeramente, la llamada Guerra de la Triple Alianza
contra del Paraguay (1864-1870), en la que se enfrent6 a Brasil,
Argentina y Uruguay; y posteriormente, la Guerra del Chaco con-
tra Bolivia (1932-1935), que durd tres afos.

En el marco de esta dltima contienda, surge uno de los mas
célebres poemas épicos del Paraguay: “Regimiento 13 Tujuti’, o
simplemente “/3 Tujuti”, de la autoria del vate y héroe paragua-
yo Emiliano R. Ferndndez. Esta composicion hace referencia a la
Primera Batalla de Nanawa, librada entre el 20 y el 24 de enero de
1933, en el territorio del Chaco paraguayo.
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La poesia es una verdadera radiografia de lo que aconteci6 du-
rante esos dias. En especial, se enfoca en el viernes 20 de enero de
1933, primera jornada de la batalla, y logra transmitir al oyente la
intensidad del momento como si se tratara de una pelicula poética.

Primeramente, vamos a tomar algunos datos precisos que el
poeta y héroe paraguayo Emiliano R. Ferndndez aporta a la his-
toria en el poema respectivo. La obra “/3 Tujuti”, tal como se co-
noce la tan patridtica musica, proviene de la nomenclatura militar
del Regimiento de Infanteria n.° 13, cuyo nombre rinde homenaje
a la Batalla de Tujufi de la Guerra de la Triple Alianza, librada
el 24 de mayo de 1866 en el territorio del actual departamento
de Ne’émbuku, Paraguay. Esta designacién conmemora la bravura
del ejército paraguayo durante aquel histérico combate. Al igual
que su par, el Regimiento de Infanteria n.® 7 “24 de Mayo”, apare-
ce en su pluma como “ityvyra’i”’, hermano menor del Regimiento
13 Tujuti, que junto a otras unidades de la V Division de Infante-
ria, convirtieron a Nanawa en la “Muralla Viva”.

El Regimiento /3 Tujuti fue visiblemente reconocido por su
temple, bravura, coraje, intrepidez y determinacion de sus jefes,
oficiales y soldados. Su gesta mds destacada fue precisamente en
Nanawa, donde resistié con firmeza las poderosas ofensivas del
ejército boliviano, que atac6 en superioridad numérica, en dota-
ci6n y armamento. Dichas tropas estaban comandadas por el gene-
ral aleman Hans Kundt, quien dirigié personalmente la operacion.

Durante la Primera Batalla de Nanawa, del 20 al 24 de enero de
1933, 1a V Division, el regimiento paraguayo y sus pares, sostu-
vieron incOlume la defensa del fortin, considerado inexpugnable,
convirtiéndose en uno de los principales bastiones de resistencia
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del ejército nacional del Paraguay. A pesar de que el Tercer Cuer-
po del Ejército Paraguayo aun no se encontraba plenamente orga-
nizado, el R.I.13 Tujuti 'y el R.1.7 “24 de Mayo” se constituyeron
en la columna vertebral de dicha defensa.

Emiliano R. Ferndndez hace mencién en su poesia a tres jefes
destacados en el campo de operaciones de Nanawa, en este orden:

* Luis Irrazabal Barboza,

e Francisco Brizuela,

*  Francisco Caballero Alvarez.

Asi también menciona las unidades militares implicadas:

e LaV Division de Infanteria,

* El Regimiento de Infanteria n.® 13 Tujuti,

e El Regimiento de Infanteria n.° 7 “24 de Mayo”,

e Un fragmento del Regimiento de Caballeria “Aka Vera”,
* ElBatallon n.° 1.

En una de las estrofas, el poeta les atribuye apodos heroicos: a
Irrazdbal y Brizuela los llama “Afiambaraka’, y a Caballero Alva-
rez, “Ledn Chaquefio”. Solo se menciona, ademads, al teniente Ro-
dolfo Lucas Lopez Nufez, quien desempeié un rol importante en
una dotacion de defensa, como comandante del Tercer Batallon, y
el del comandante de las fuerzas bolivianas el General Kundt. A
este ultimo califica como “‘gringo tuja vyro” por su condicion de
nacionalidad alemana y mercenario en la Guerra del Chaco, mili-
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tar que tuviera resonante actuacion en la Primera Guerra Mundial,
casi dos décadas atrds.

Destaquemos que Rodolfo Lopez ya era teniente en los aza-
rosos dias de la Batalla de Nanawa, en enero de 1933. En cuanto
que Emiliano R. Ferndndez todavia ostentaba el de sargento pri-
mero, mismisimo hasta el 1 de marzo de 1933, fecha en que dirige
una atenta nota de estimacion sobre la histdrica fecha en que se
inmolara en Cerro Cord el Mariscal Francisco Solano Lopez, en
la Guerra de la Triplice, en la que aprovecha y alaba las dotes gue-
rreras del teniente 1.° Sindulfo Barreto, ya ascendido, comandante
de la Tercera Compaiia del R.1.7/3 Tujuti, bajo cuyo mando estaba
el poeta Ferndndez, a cuyo pie del documento firma con el grado
de sargento 1.°, comandante del Segundo Pelotdn, al cual también
dedicara unas lineas poéticas con el titulo de “Segundo Pelotén”.

Cabe destacar que el mayor Francisco Caballero Alvarez, co-
mandante del R.1. /3 Tujufi, probablemente fuera herido durante
el desarrollo de la batalla, obligdndolo a abandonar el campo de
operaciones. En consecuencia, hubo expresa posibilidad de que
el mando del regimiento haya sido asumido por Francisco Bri-
zuela durante el desarrollo del enfrentamiento, tal vez de manera
interina, ya que el mismo se incorpor6 en pleno 20 de enero a los
defensores de Nanawa desde Alihuatd, comandando la IV Divi-
sion de Infanteria. Al término de la primera batalla, se produjo la
reorganizacion del ejército nacional, credndose el Tercer Cuerpo
de Ejército, en cuyo comando asumiera el coronel Luis Irrazdbal
Barboza, quedando Brizuela como comandante de la V Division
de Infanteria, con destacada actuacién en la Segunda Batalla de
Nanawa, en julio de 1933. Lo mds probable es que, en conse-
cuencia, a las obligadas movidas dadas en los altos comandos del
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Tercer Cuerpo de Ejército, tras su creacion, el mando del R.I1.73
Tujuti haya quedado bajo las presillas del capitin Francisco Andi-
no Sanchez, comandante en principio del Batallén n.° 1 del Regi-
miento n.° 13.

Emiliano R. Ferndndez menciona en este poema sus unida-
des, en este orden:

1. Fortin Nanawa che Campamento,
2. La Heroica Quinta che Division,
3. Numero 13 che Regimiento,

4. Solito el Uno che Batallon.

Acontecimientos que sobresalen en el poema desde la per-
cepcion lectora

Estrofa I

Numero 13 che Regimiento
tamofiardmente ojekuaa,

Fortin Nanawa che Campamento
la “Muralla Viva” oje’eha.

Mario Rubén Alvarez, en sus investigaciones de “Voces de la
Memoria”, puntualiza que la funcién del Regimiento /3 Tujuti no
estaba determinada para un sitio especifico de la batalla, sino que,
mas bien, arremetia al enemigo por sorpresa mediante repentinos
asaltos, lo que puede interpretarse como “tamofiaromente oje-
kuaa”, movido mds bien por la incitacién o provocacion.
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Estrofa I1

Na tahupimi mano a la visera
ha tambojoja che mbarakami,
amongaraivo Nanawa trinchera
taropurahéi 13 Tujuti.

En el primer y segundo versos se observan dos caracteristicas,
las dos facetas con las que cumpli6 en los campos de operaciones.
Como soldado o subordinado, en primer término, debe ajustarse
a las exigencias jerarquicas militares, que implican como primer
acto, en el marco de la disciplina, el saludo de rigor con el gesto
de “mano a la visera”; y luego, como artista, el ajuste de las cuer-
das de la guitarra en su afinacién. Y cuando dice: “amongaraivo
Nanawa trinchera”, se entiende como que el bautismo es el paso
sagrado para iniciar cualquier concepto o apreciacion sobre algo,
para luego, en el siguiente verso, expresarle su canto al querido
Regimiento.

Estrofa II1

Aropurahéita Regimiento 13
Nanawa de gloria jeroviahaite,
ha ityvyra’i Regimiento 7

la muralla viva mopu’ahare.

El valor mads alto que el poeta destaca en esta estrofa es la prepon-
derancia de estos dos regimientos, el 13 Tujuti y el “24 de Mayo”,
como cuota innegociable de importancia para Nanawa, principa-
les obreros que erigieron la “muralla viva”.
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Estrofa IV

Ro’atamahégui tesaraietépe
petei ko’€me rofienanduka,
roheja hagua ore ra' yrépe
pedestal de gloria oma’¢ hagua.

Es innegable que Nanawa estaba terriblemente amenazada de
ser vencida, atendiendo al poderoso ataque militar que emple6 el
general Kundt en los primeros dias de la batalla, quebrantando
temiblemente su sostenimiento. Sin embargo, la serenidad, el tem-
peramento, la sagacidad, la experiencia de los comandantes que
tenian a su cargo la conduccion de la defensa y la resistencia en el
fortin, la celosa administracion de sus piezas bélicas y la bravura
del soldado paraguayo hicieron que se rechazaran las diabdlicas
arremetidas de Bolivia, aun a costa de innumerables bajas entre sus
hombres. Esa misma actitud, el bardo guerrero la califica como un
retazo para la memoria venidera, donde las generaciones podran
contemplar el arrojo del combatiente paraguayo en sus trincheras.

Estrofa V

Ore avei paraguaietéva
soldado ja’érd urunde’ymi,
ndaha’éivante rojalavaséva
noroikotevéi fiererochichi.

El soldado paraguayo se define por sus antecedentes, y esas
mismas dotes elevan a lo alto su valor de guerrero, aunque otros
prejuicios lo colocan en un grado menor por su origen o nacionali-
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dad, que provendria tal vez de su casta de mestizaje. Sin embargo,
emula la dureza y la resistencia de la corteza del arbol “urunde’y”.
También se recalca que no actian por ensalzamientos ni elogios,

sino por expresa conviccion de patriotismo.
Estrofa VI

Mi Comando IRRA hendive Brizuela
mokoive voi anambaraka,

ha Le6n Chaqueiio ijykerekuéra
mayor Caballero ore ruvicha.

La particularidad del paraguayo, valiéndose de su bilingiiismo
que en muchos casos, se fragmentan los nombres o apellidos para
convertirlos en motes o sobrenombres a modo de acrénimos, a
la hora de llamarlos. Ej. Saturnino/a (Chatu), Celestino/a (Sele),
Policarpo (Poli), Carlos Alberto (Kala’a), Sarokaro (Lazaro Car-
dozo), Carlos Benitez (Karoveni), Espinola (Pindu), Leguizamén
(Legt), Espinoza (Pinoza). Este es el caso del coronel Luis Irrazi-
bal Barboza, el férreo comandante de Nanawa, a quien Emiliano
R. Fernandez llama mi Comando IRRA, un ap6cope de Irrazdbal.
Ademads, a los coroneles Luis Irrazdbal y Francisco Brizuela los
llama con otros motes: “afiambaraka”, hechizados por sus inigua-
lables virtudes innatas de guerrero, decididos, inalcanzables, in-
transigentes, patriotas hasta los tuétanos.

Estrofa VII

Cachorro de tigre suele ser overo
macho ra’yre machito jey,

oime kuatiape 20 de enero
penefiongatu pe€ mbohapy.
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En los primeros dos versos, se dirige particularmente al mayor
Francisco Caballero Alvarez, enalteciendo las proezas de su pa-
dre, el general Bernardino Caballero, “El héroe de cien batallas”,
“El centauro de Yvyku’i”, protagonista heroico de la Guerra de la
Triple Alianza contra el Paraguay y presidente de la Reptblica en
mas de una ocasion. Ratifica ademas el inmortal vate que el pri-
mer dia de la batalla de Nanawa fue indiscutiblemente duro, aquel
viernes 20 de enero de 1933, por lo que esa fecha perenniza los
nombres de los tres comandantes de Nanawa: Irrazabal, Brizuela

y Caballero Alvarez.
Estrofa VIII

Oimeveva’eraku ore raperame
orera’arova laurel-ty pyahu,
ojupi hagua umiva ru’ame
Regimiento 13 ofiekuambopu.

En la guerra, los arboles mas fornidos servian como una espe-
cie de atalaya para observar desde alli el movimiento del enemigo,
incluso como un recurso de posicionamiento preciso de los dispa-
ros, gracias a la visualizacién despejada que ofrecian, conocida
también como mangrullo.

Estrofa IX

Modelo ore pope, Tujuti oreréra,
mita’i pyatd lampino kuete,
guyra ha yvytu ofiestipehéva
orerovasavo ohasa jave.
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La palabra “modelo” se refiere al fusil Mauser Modelo 1907,
de fabricacién alemana, de la empresa Deutsche Waffen und Mu-
nitionsfabriken; arma de cerrojo, calibre 7.65 x 53 mm, con una
longitud aproximada de 1250 mm, y un peso cercano a los 4 kilo-
gramos, que fuera utilizado por el Ejército Paraguayo en la con-
tienda del Chaco.

Cada soldado llevaba el nombre del Regimiento como su esen-
cia misma, de pisar firme y sin desgaste, aun bajo el sol o en el
frio, sin agua, con hambre, con cansancio. Por esas cualidades
sobrehumanas, subjetivamente el poeta, valiéndose de las figuras
literarias, traslada la fantasia a las aves y al viento, que bendicen
al pasar a los combatientes, como un tributo de pleitesia.

Estrofa X

Oikove pukuvamante ohechapane
Regimiento 13 rapykueréta

ha letra de oro-pema ojeguane
historia pyahu ko’€ramogua.

Lo maés razonable es esto que sostiene el autor en la presente
estrofa. Hay un refran que dice: “Los hombres van, las institucio-
nes quedan”. Con mayor juicio en la guerra se da cumplimiento a
tal aforismo, pues la parca esta a cada latido de la vida, porque la
lucha sigui6 hasta las mismas estribaciones andinas, dos afios mas
tarde de las encendidas batallas de Nanawa, y el 13 Tujuti estaba
sefalado a ir hasta las postrimerias de la lid; y quienes lo sobrevi-
van podran contemplar sus subsiguientes hazafas. Hace hincapié,
ademads, en que sus gloriosas proezas seran plasmadas en lineas
doradas en la nueva historia que se escribird en un futuro cercano,
tras el enfrentamiento armado.

88



LUCINO RODRIGUEZ BAROFFI

Estrofa XI

Reinte Bolivia heko ensuguyva
ndohechamo’ai Y Paraguay,
oime haperame ipopia rasyva
Trece Tujuti kavichu pochy.

Qué vaticinio mas profético el de Emiliano R. Ferndndez en
las dos primeras lineas, sentenciando el intitil anhelo de Bolivia
de navegar las aguas del rio Paraguay, al extremo de decir que ni
siquiera podrd verlas, por encima de su actitud de perjuro, aten-
diendo a que el contrincante del Paraguay, aun habiendo decenas
de pactos, tratados y acuerdos diplomaticos bilaterales desde las
dos décadas del siglo XIX hasta los umbrales de la guerra para
evitarla, seguia su incursion sin tregua en el territorio chaqueio.
En las dos siguientes, lanza una lacénica advertencia sobre el re-
suelto aguijon del Regimiento de Infanteria n.° 13 Tujuti, al cual
compara con un exaltado enjambre.

Estrofa XII

Kundt ko oimo’ante raka’e ijypyrd
ojuhuta ape pire pereri,

ojepojoka gringo tuja vyro
Nanawa rokére 0joso iti.

En la presente estrofa, se escatima al general aleman Hans
Kundt, comandante del ejército boliviano en campaiia, a quien se
califica de veterano extranjero zonzo, que, seglin sus versos, te-
nia una falsa concepcion sobre las cualidades de coraje y brio de
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nuestras fuerzas bélicas, y que, en su desacierto, idealizd que le
iba a ser fcil la lucha, llegando a embestir contra una formidable
defensa de Nanawa.

Estrofa XIII

Oguahg jave 20 de enero

iko’€ ha’ara viernes rovasy,
ohua’iva’ekue a sangre y fuego
oikepavo ape fia Voli memby.

Aqui hay una expresa precision del dia y la fecha de la primera
jornada de la Batalla de Nanawa, aquel viernes 20 de enero de
1933.Y cuando dice “viernes rovasy”, es a razon del mal tiempo
que habia azotado la zona la noche anterior y que antecedi6 al
choque por las armas, mediando una copiosa lluvia, en las horas
en que la Republica de Bolivia, en gran nimero, arremetié a ““san-
gre y fuego” contra las fortificaciones paraguayas.

Estrofa XIV

Ko’&ti guive ore Retén Dos-pe
Kundt rembijokuai ndaikatui oike,
os€gui hapépe Rodolfito Lopez
mboka’i ratdpe ohovapete.

Segtin la investigacién hecha por Mario Rubén Alvarez en Vo-
ces de la Memoria, el oficial Rodolfo Lucas Lopez Nufez, co-
mandante de la Tercera Compafiia en la batalla de enero de 1933,
no estaba proximo al Retén Nimero Dos, ni portaba arma corta
alguna.
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El sargento primero Emiliano R. Ferndndez, comandante del
Segundo Peloton, tal como firmara, tal vez en el mas fino enten-
der, hace referencia no a donde estaba apostado un oficial que
comandaba una fraccion o un sector, sino a su influencia debi-
litando un radio determinado, por lo que vacila el enemigo para
proponer una maniobra o realizar algin tipo de ataque, debido a
la incertidumbre respecto a la estrategia del adversario. Y cuan-
do dice “mboka’i ratipe ohovapete”, no es que el comandante de
compafiia sea quien realiza esa accion, sino que sus comandados
ejecutan las 6rdenes impartidas por el jefe de la operacién, no ne-
cesariamente la consumada por el mandante. Y “mboka’i” puede
referirse a los fusiles 7,65 mm, menores en potencia a las armas de
mediano y largo alcance y a las de més altos calibres.

Estrofa XV

Umi 105 ipo apendva
mbohapy hendéguio ihu’u tata,
hechapyrami tatati ojapova

fiu ha ka’aguy osununumba.

Los cafiones de 105 mm utilizados por las fuerzas paraguayas
en la Guerra del Chaco eran de procedencia francesa, obuses de
la marca Schneider, modelo afio 1928, en nimero contado con los
dedos. La parte que dice “ipo apendva” debe referirse a la caracte-
ristica que presenta el arma en sus piezas de manejo. Y “mbohapy
henddguio ihu’u tata” hace alusion al posicionamiento de los ca-
flones en las baterias artilleras; los mismos son colocados para la
cobertura de fuego hacia el enemigo, en el centro y en los flancos
de la linea contraria de avance. Naturalmente, en el despoblado e
inhospito Chaco, alli donde duerme un profundo silencio, el es-
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truendo de los disparos de cafiones producird indefectiblemente
un ruido inconfundible que llegara al oido en su entera dimension.

Estrofa XVI

Nahendurdhina guyryry oikéva
ndaja’éi voi jaikovetaha,
ndaipdri rupi ipy’a opopdva
tape ndojuhdi tembigudi ava.

En medio del infernal ruido de multiples disparos de armas de
toda indole, no se puede tener otra sensacion que pensar en la furia
de la parca. Indudablemente, esto generard conmocion y ecos de
miedo en cualquier mortal que, si rebasara el peso de la turbacion
sobre la persona, no tendra otra alternativa que huir de las garras
de la muerte.

Estrofa XVII

Ipyahé€ cafion ndosovéi metralla
jdma mboka’i ha yvate avion,
ha ni upevérd ndoku’éi muralla
omoiva’ekue Quinta Division.

Una dramatica descripcion es la que el bardo “Tirteo” derrama
desde la tinta de su numen épico en esta estrofa. La ensordecedora
mezcla de disparos de distintos calibres y capacidad de destruc-
cion de las pdlvoras envuelve los sitios de Nanawa: cafiones, ame-
tralladoras y armas livianas; ruido de aviones bombarderos y de
otra naturaleza, sobrevolando la boscosa zona, pero que no hace
tambalear la muralla humana que erigiera la V Division de Infan-
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teria Paraguaya, a merced de sus valerosos hombres atrincherados
en ese escenario de la expiracion.

Estrofa XVIII

Nanetiko’d otvo yvytire
canon ha mboka ratatinengue,
ha ojo’a’ari jahecha pe fitire
inevujoa voli re’dngue.

Sigue la macabra descripcion del poeta en las puertas de la ne-
crosis, alli donde la parca desafia la vida como si fuera otra hueste
de la guerra. El gris viento de la marafia de Nanawa llena las fosas
nasales y todo el espacio de la naturaleza, llevando sobre sus alas
no solo el tufo de la pélvora, sino también la desoladora fetidez
de cuerpos humanos hacinados yacentes al sol, a la intemperie, en
ese escenario semejante a un tartaro terrenal.

Estrofa XIX

Ava’i akangue ko’ape ha pépe
Akaverakuéra omosarambi,

a lo chirkaty machéte hadimbépe
ikokuepegudicha lo mbutu okopi.

Hay que tener en cuenta que la palabra “ava” en guarani sig-
nifica persona, y agregandole la particula “i”, la misma se con-
vierte en un diminutivo. Como los bolivianos se caracterizaban
mayormente por su estatura mediana y baja en ese tiempo, el vate
Emiliano R. Ferndndez los llama “ava’i”. Y, en el penoso calvario
de la guerra, no se puede pensar en otra cosa que no sea observar
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cuerpos destrozados de todo tipo; mas, el mas macabro teatro se
dio ante la escasez de municiones en las filas paraguayas, en cuan-
to a que la orden del Comando haya sido que, ante la insuficiencia
de proyectiles, la lucha debia ser a cualquier precio: bayonetazo,
machetazo, pelea cuerpo a cuerpo.

La chirca es una especie de escoba natural que crece en los eji-
dos abiertos, usada como elemento de limpieza en las campifas, y
que para el labrantio se corta con filosos machetes para facilitar la
labor. El término “mbutu” se utiliza en guarani para referirse a la
prole que trabaja en cualquier quehacer del campo.

Estrofa XX

Péichante voi aipo aharetame

la mba’epochy ifuncion jave,
ohecha, ohenduvamante ogueroviane
Nanawa de gloria farra karape.

En una subjetiva nocion del espanto infernal, el bardo guarani
sustrae de su imaginacion que en el “afiaret@’ debe ser algo si-
milar a las escenas vividas en Nanawa cuando Satands lanza su
horroroso fuego letal. Solo podran comprender la magnitud de
esa tétrica batalla quienes pudieron ser testigos oculares y auditi-
vos de los acontecimientos bélicos. Y “farra karape” es cualquier
fiesta, muchas veces campestre, de manera informal, sin mucho
protocolo, que se da por la sola fuerza de la intencion de sus pro-
tagonistas.

Estrofa XXI

Otro pitu pu Nanawa de gloria,
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héra opytdma mandu’arami,
oskrevi ichupe ipyahuva historia
tamofiarokuéra 13 Tujuti.

Tras la primera batalla, sin lugar a dudas, el fortin Nanawa
se convirtid en un innegable bastion del Ejército Paraguayo en la
defensa del Chaco, que la historia hasta hoy hace florecer en sus
lauros, y cuyo nombre y tea se perennizan en dorados renglones
de la epopeya nacional, acentuando que tales conquistas se dieron
gracias al arrojo y coraje del Regimiento de Infanteria n.° /13 Tu-
Juti.

Estrofa XXII

Toguyeta apytépe ou la victoria
Regimiento Trece—pe opukavymi,
ko’aga ikatima he’i la historia
ndopamo’aiha raza guarani.

Paraguay consiguid la victoria en Nanawa, pero fue a costa
de muchas bajas, algo natural en un enfrentamiento armado; en
algunos casos favorables, en otros desfavorables. El resultado es
consecuente. Pero esa victoria, que costo sangre, abri6 levemente
los labios de la sonrisa a los sitiados en el fortin. Entonces, la his-
toria ratifica que la estirpe guarani vivird por siglos de los siglos.

Estrofa XXIII

Natafienkuadra mano a la visera
ha tamondoho che puraheimi,
amongaraima Nanawa trinchera
ha che Regimiento 13 Tujuti.
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En la primera estrofa de la poesia “13 Tujuti’, el poeta salu-
da con rigurosidad militar. En esta dltima, también lo hace con
reverencia, pero para retirarse al momento de finalizar su canto,
haciendo la salvedad de que ya haya bautizado con sus letras las
trincheras del fortin Nanawa y su querido Regimiento de Infante-
ria n.° 13 Tujuti.

Estrofa XXIV

Fortin Nanawa che Campamento,
la heroica Quinta che Division,
Numero 13 che Regimiento,
solito el Uno che Batallon.

En esta tltima estrofa, el héroe de las plumas y de la guerra,
Emiliano R. Ferndndez, pone en primer lugar su campamento, que
es el fortin Nanawa; luego va citando las dependencias en 16gico
orden de mando: la V Division de Infanteria, sobre la cual estaba
la defensa de Nanawa; el Regimiento de Infanteria n.° 13 Tujuti,
del cual el poeta era componente; y, en consecuencia, el Batallon
n.° 1, dependiente del mismo regimiento.

Nanawa de gloria, nombre con que nacio la obra

La composicion musical de “13 Tujuti” tuvo lugar tal vez en el
mismo campo de batalla, tal es asi que los soldados ya lo cantaban
en el intermedio de las balas.

Hay que tener en cuenta que la polca actual, la més difundida,
popularizada, corresponde la coautoria de Ramoén Vargas Colman.
Sin embargo, la version cantada ya por las tropas en el campo
de operaciones del Chaco es de Pedro Belisario Medina, musico
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y compositor nacido en Paraguari, quien habia sido componente
como Emiliano R. Ferndndez, del Regimiento de Infanteria n.° /3
Tujuti, quizas del mismo batallén y compaiiia del “Tirteo Verde
Olivo”. La cancién era conocida como Nanawa de gloria, no con
la denominacién de ahora: “13 Tujufi”’, que fuera grabada tam-
bién, pero con menor difusion. Lastimosamente, la suerte no es-
taba del lado de Medina quien sobrevivié a la guerra. A tres afios
del término de la contienda, en 1938, abandond la vida terrenal.

Conclusion

El poema “13 Tujuti” se enfoca especialmente en la primera
jornada de la batalla, acentuando el dramatismo del viernes 20
de enero, dia en que se dio el combate més encarnizado, bajo las
secuelas dejadas por la copiosa lluvia nocturna que habia caido en
la vispera. Emiliano R. Ferndndez pinta en esta poesia, como di-
bujado a pincel, tipos de armas y recursos bélicos, nombres de re-
gimientos y fracciones de soporte, jefes y oficiales, y otros desta-
cados en la lucha, los duros y draméticos momentos de la batalla.
El ejército paraguayo se entrecruzd, en algunos eternos instantes,
entre la derrota y la victoria, una prueba de fuego terrible para la
V Division de Infanteria y demds unidades de apoyo bélico y lo-
gistico, pero finalmente pudo gritar la hazafia del laurel.

En vano se querrd pretender que una obra poética asimile la
funcién de una resefa histérica propiamente dicha, ya que la re-
térica enjaula a la poesia en un molde que construye en si mismo
métrica, rima, ritmo, musicalidad y versos meticulosamente, por
lo que cerrar con datos precisos de la historia todos esos compo-
nentes seria laconicamente subordinarse a una mera utopia.

97






JAIPYVUMIVO
EMILIANO NE'E...

Susy Delgado






SUSY DELGADO

Heta mba’éma oje’e Emilianore. Ne’&pord puruha ijojaha’§va, ha
opokokuadva fane anga rehe ifie’€potype. Omoirili, ombojehe’a
ha ombopuraheikuadva mokoive fiane fie’€. Ndokyhyjéiva jopara-
gui ha ojapéva fie’8poty ojajaiva chugui. Namafiami upe fiupyso
guasu ikatupyryha rehe ko’ape. Ha upevara nambojehe’amita avei
ape nane fie’¢.

Poeta popular por excelencia del Paraguay, Emiliano R. Fer-
nandez pulsé como nadie el alma de su pueblo, yo rescato aqui
un aspecto de su estética singular, que considero insoslayable: su
cultivo del jopara. Pero no se puede evitar una breve mirada a su
perfil personal, arcilla de la que emergio esa voz ijojaha’yva.

Revisando brevemente los rasgos humanos del poeta, no se
puede olvidar la extensa polémica que mantuvieron sus seguido-
res sobre el lugar de su nacimiento, que, al parecer concedid en
los ultimos afios el honor de haber sido el nido original del poe-
ta a Yvy Sunu, Guarambaré, el 8 de agosto de 1894. Ne’&papara
ojehayhuiva niko ha upéicha rupi, heta oi orekoséva Emiliano-pe
ivalleyguaramo...
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Chokokuera’y, mboriahuhatekotevéapytépe okakuava’ekue...
Hijo de Silvestre Fernandez y Bernarda Rivarola, con los afios de-
cidi6 homenajear a su madre alterando el orden de sus apellidos,
presentandose en todos los lugares que recorri6 como Emiliano
Rivarola Fernandez.

Su origen campesino y su caracter bohemio y andariego lo
convirtieron en un gran amante de los largos paseos por las cam-
pinas paraguayas de diversas zonas del pais, bebiendo la sencilla
hospitalidad de su gente y dedicando canciones a las mitakufia
de esos lugares. Upeichaharupi hefioiva’ekue umi ifie’€potyeta...
Mboriahu rogaguy, mboriahu rape rupi...

Y ese caracter inquieto no se contentaba con aquellas andanzas
que algunos podrian calificar de roméanticos, y otros, de libertinos,
porque Emiliano mostrdé més de una vez que era un ser humano de
sangre caliente. Basta recordar que no solo alentd con sus versos a
los soldados que sufrieron las jornadas duras de la guerra del Cha-
co, sino que estuvo, firme, junto a ellos, integrando el Regimiento
de Infanteria 13 Tuyuti, al que dedic6 una de sus canciones mas
difundidas por los artistas populares paraguayos.

Karia’y hyguy aku, hetd rayhu ha ifiakdhatava rehe fiafie’€iai-
na...

La vida de Emiliano fue prodiga en muchos ejemplos de su
caracter inquieto, y la muerte que le toco, en una fuerte refriega de
varones nerviosos como ¢él, pareciera haberle esperado, como una
experiencia inevitable.

En una semblanza que escribi hace unos afios califiqué a Emi-
liano como “‘el poeta popular mas emblematico del Paraguay, el
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que amaso como ninguno la lengua y la personalidad mestiza de
su pueblo”. Hoy puedo retomar aquel retrato que lo pintaba como
“el cantor de nuestra campafia y sus muchachas, asi como del va-
lor y €l techaga’u macerados en los aridos canadones chaquefios
durante la guerra. El fatigador incansable de caminos con la gui-
tarra al hombro. El que dejo las huellas de su pasion indomable
en modestos papeles doblados, guardados con veneracion en los
batles de nuestros pueblos. El poeta popular méas prolifico, que
nos dejo mas de 2.000 poemas”.

El vate paraguayo fallecid en Asuncion un 15 de septiembre de
1949, y sus restos descansan en el Panteon de los Héroes desde el
2012, junto con otros grandes defensores de nuestra patria.

Katu ifie’€ngue nomandi ko’aga peve, ipu fiande py’ape ip-
yahuete ramogudicha, ipu pypuku, ombopurahéivo fiande reko,
nane angata, fande kerayvoty...

OMBOJAJAIKUAAVA JOPARA

Ingresando al terreno que pretendemos resaltar en este breve
acercamiento al legado del poeta, desgranemos algunos costa-
dos y ejemplos destacables de su cultivo del jopara. Jahechami
mba’éichapa upe Emiliano jopara.

Si bien algunos estudiosos de la literatura paraguaya —como
Carlos Villagra Marsal- consideraron que los textos de Emiliano
no se identificaban con el jopara, tal vez porque no se ha hecho
una definicion precisa y rigurosa de esta modalidad de escritura,
es innegable que en la obra de este poeta es fuerte la presencia
de la mezcla lingliistica. Y esa mezcla si, fue bautizada en algin
momento y se fue utilizando de a poco con el nombre de jopara.
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En este breve acercamiento a la obra de Emiliano considero
que la misma es un rico muestrario de un jopara que en las manos
de este extraordinario poeta modeld formas y matices estéticos
que marcaron caminos nuevos a la poesia popular. Sus huellas
podrian seguirse analizando las letras del rico cancionero popular
posterior al fallecimiento de Emiliano; por ahora esbozamos este
pilar que consideramos fundamental.

En una breve revision de las numerosas letras que sirvieron de
base a tantas canciones populares, no se puede obviar la emblema-
tica “Che la Reina”, cuyos primeros versos dicen:

Ajumiko ipahaite/ che la Reina nerenddpe/ apurahéi mbarakd-
pe/ si ahdtama katuete./Paragudi niko chave/ ajurdva che retdre/
amanovo hayhuhdpe/ a la hora aje-ofrece.

(Vengo por tltima vez/ junto a ti, Reina mia/ a cantar con mi
guitarra/ porque estoy partiendo ya./ Yo también soy paraguayo/
que le ha jurado a su patria/ morir por amor a ella,/ a la hora yo
me ofrezco).*

Este poema respeta claramente un eje lingiiistico guarani, con
muy pocos préstamos castellanos. Pero Emiliano nos dejo muchos
otros ejemplos sobre distintas formas de mezcla de sus lenguas.

Otro poema admirable, pieza maestra de la poesia escrita en
guarani que nos dejo el poeta es el titulado Ko’eti jave, que reza
en su primera estrofa:

Ko’emba potdama, Tupdsy rekéva,/epu’d ehecha nderayhuha-
mi,/ péinama oguahé fiande resapéva/ yvdga apype ko’eé moroti.

104



SUSY DELGADO

(Ya despunta el alba, diosa adormecida, / levantate y mira a
este ser que te ama, aqui estd llegando lo que nos alumbra/ a ori-
llas del cielo, blanco amanecer).*

Este texto podria considerarse uno de los mejores ejemplos de
la poesia de Emiliano prescindente de los préstamos lingiiisticos,
que, al igual que las otras, se mostré como una vertiente ancha y
una vidriera de su admirable dominio de la lengua guarani.

Y cerrando este muestrario resumido, podemos rescatar los
versos de “La ultima letra”, bastante diferente en el modo de mez-
clar el guarani y el castellano.

A ti, flor de mi vida, / selvdtica azucena, / ko rohejakuetévo/
adios ndéve ha’e, / la mds triste palabra/ que en mis labios suena/
ko’dga rehendiita/ che china ipahaite.

(A ti, flor de mi vida,/ selvdtica azucena,/ al tiempo de dejarte/
ast, te digo adios,/ la mds triste palabra/ que en mis labios suena/
ahora escuchards/ mi china, ultima vez).*

En este poema apreciamos una admirable alternancia de las
lenguas del poeta, en los versos. Y podriamos rescatar aqui otras
formas de jopara utilizadas por Emiliano en sus letras, pero basten
estos ejemplos en la breve revision que presentamos. Baste por
ahora, recordar y confirmar ese costado importante de la estética
de este poeta.

La obra de Emiliano, tan extensa como rica en formas y senti-
dos, nos desafia con numerosos acercamientos posibles, entre los
cuales resalta el rasgo fundamental del jopara que cruza esa obra,
de punta a punta. En diferentes dosis y formas, lejos del recelo que

105



0 HENOIMA LA CORNETA - LECTURAS BILINGUES DE EMILIANO R. FERNANDEZ

siempre ha despertado esta forma de escritura poética, ex profeso
0 no, el poeta nos dejo una clara y fuerte leccion de adhesion a la
misma.

Ja’eporasérd, “joparaguasu, hypy’liva niko ojapo Emiliano pe
joparagui...”

No es gratuito que su poesia, de genuina fuente popular, haya
despertado la mirada de nuestros mas respetados maestros, como
la de Roa Bastos, que alguna vez resumi6 lo alcanzado por la pa-
labra de Emiliano de este modo: “logré a su manera, con un vi-
gor, una delicadeza y una originalidad nunca alcanzados hasta él,
la fusion de dos mundos de nuestra cultura bilingtie, alternando
los ritmos y las estructuras sintacticas, semanticas y coloquiales
del castellano saturado y remodelado por €l guarani y del guarani
castellanizado o hispanizado neoldgicamente en la matriz oral del
propio guarani”.

Karaiguasima he’i... Ha fiande tekotev€ jaipyhy ha fiamana
mbeguekatu jahdvo Emiliano ohejadva’ekue fiandéve rehe, fie’€pa-
para katupyrypaveé opokokuaava’ekue fiande py’are jopoi guasue-
te...

Ha che amohu’a ko Emiliano rembiapo jeipyvumi, amyasaim-
baitévo pe ifie’€poty ojekuaa ha ojepuraheivéva, Che la Reina...

CHE LA REINA

Ajumiko ipahaite

che la Reina ne rendape
apurahéi mbarakape

si ahatama katuete
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paraguai niko chave
ajurava che retare
amandvo hayhuhépe
a la hora ajeofrece

Péina aga ahendu

che rendird la corneta
akalata bayoneta
Chaco-pyre asururu
ahamitante amoirli
Valinotti-pe ikaturd
aloamine ajuhurd
Rojas Silva kurusu

Ahayhugui che reta

che la réina rohejata
frontera lado ahata
ahuvaitivo umi ava
Ndaipotainte che kamba
chemyaky nde resaype
aipotante ere che sype
heta tacherovasa

Che fusil-je oime ipoti
che rechasémaje hina
Prevencion-pe Catalina
tereho che ruguaiti
rehechane guarani
hekove odespreciava
Lopez ra’yre opytava
bajo el sagrado poyvi
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Ikatante aju jevy

ndaha’éi katuete amanovo
ndékena chera’ardovo
siempre firme nde poty
che araha ifiongatupy
amo che koraso kuape
amoite fiorairdhape

ne angue che Tupasy

Aiméro en Parapiti
amoguahéne nde apysape
che fie’émi kuatidpe
ne’iraha asapymi
ndekena enapyti

ko verso ndéve ahejava
topurahéi ndéve ijara
okara potykuemi.
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A lo largo de la historia de la literatura, escritores y poetas se han
destacado por su cualidad interpretativa de la sensibilidad colec-
tiva de su tiempo y por convertirse en voces representativas de su
generacion. En el Paraguay, esta caracteristica se manifiesta de
manera particular en la figura de Emiliano R. Ferndndez, el poeta
del pueblo. Su obra no solo capt6 con intensidad las emociones
y vivencias de la sociedad paraguaya de su época, sino que tam-
bién trascendio su tiempo, pues, a casi un siglo de las primeras
apariciones de muchas de sus poesias, hoy siguen vigentes en la
memoria y la sensibilidad del pueblo que atin se reconoce en la
fuerza expresiva y autenticidad de sus versos.

Jaikuaahaicha, hetaite mba’e rehe oiméne ikatuta ja’e oguahé
pypukuetehague upérd ha péina ko’aga meve mayma hetaygua-
pe, Paraguai fiemofarépe, ko fie’€papara katupyryete. Hetaiterei
mba’epevoi ningo ohaiva’ekue Emiliano hekove jepysokuépe,
taha’e mborayhupe, fiande reko tee fiandehaichaitéva, fiane reta
ha fiane retdyguépe, kufia momorambype, ivallepe, ha hetaiteve
mba’épe.
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El rasgo maés significativo de la produccion literaria de Emilia-
no es quizds su dimension lingiiistica. Aunque también utiliz6 con
inmejorable precision el guarani y el castellano, la mayor parte
de sus composiciones reproduce con notable fidelidad la forma
de expresion propia de la sociedad paraguaya, especialmente de
los d&mbitos popular y familiar, y lo hizo a través del jopara. En
ello radica una de sus mayores virtudes: haber sabido interpretar
el sentir de su pueblo para expresarlo en un lenguaje espontaneo
y natural.

Upe tuichave mba’e ohupytyva’ekue Emiliano ningo hina,
chéverd guara, mba’éichapa ha’e one’éva’ekue fiande fiafie’€hai-
cha, ofilemombe’u ifie’€yvotyeta rupive nane fie’€ teetépe, omom-
be’tivo opa umi fiafiandu ha jahasava; ofie’@ fiande fiafie’€haicha,
ndojoavyi fiandehegui, upéicha rupi oiméne jajehecha ha fafe-
flandu hemimombe’u ipotypavape, upérd ha péina ko’aga meve.

En este breve articulo analizaré —no de manera exhaustiva ni
con la profundidad que merece el tema— algunos ejemplos de
las expresiones poéticas de Emiliano R. Fernidndez que reflejan la
biculturalidad y el bilingiiismo cotidiano (guarani-castellano) en
constante interaccion e interferencia, reflejando de manera fiel la
forma natural de comunicacién de todo un pueblo.

Ifie’€yvoty «Concepcion yeréren-pe jajuhu ofiepyriivontevoi:
Pe nde valle pe ico’e

Ohechauka fiandéve petei mba’e jajuhuetemiva umi ifie’ &y-
votype, fie’€ oikéva castellano-gui guaranime. Ko techapyrame,
valle nofiembohyapuambuéi ohasdvo guaranime; hakatu, jahe-
chahdicha, he’ise ambuéma, guaranime he’ise tenda hefioihague
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téra oikoha petei tapicha, ofie’€ avei mava fiane refidi téra jaikoha
pegua rehe; ha castellano-pe, jaikuaahaicha, he’ise ambue mba’e
ko fe’¢.

En la misma poesia, apenas en el siguiente verso, aparece la
expresion:

guyra ifiestraioitéva

Aqui encontramos un préstamo integrado del castellano al
guarani; como se verd, el adjetivo extrafio se convierte en estrafio
e incorpora las particulas prefijas y sufijas del guarani ifi-, -itéva,
respectivamente. La adaptacion fonética de la s en vez de la x se
da por la ausencia fonética de esta ultima en el sistema lingiiistico
del idioma nativo.

Otro fendmeno de interferencia lingiiistica que se aprecia en
este ejemplo es la pronunciacién del grupo consondntico fr, que
en guarani se reproduce con una sola emision de voz: alveolar si-
bilante. Esto constituye una adaptacion fonética a la lengua recep-
tora, teniendo en cuenta que el guarani no registra dos o mas con-
sonantes seguidas, excepto los digrafos, que se consideran letras
del alfabeto y no grupos consondnticos, por ende, constituyen un
solo grafema o letra y se pronuncian con una sola emisién de voz.

En la misma poesia encontramos el verso:
noiméi pa alguin che rayjhiiva

Un ejemplo que refleja la constante mezcla lingiiistica en el
uso popular del guarani, en muchos casos incluso sin la necesidad
aparente de recurrir al préstamo, teniendo en cuenta que la lengua
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receptora posee en su léxico un término equivalente a la palabra
prestada, en este caso algiin se pudo haber reemplazado por o,
pero el poeta opta por el préstamo, reflejando de este modo el uso
del jopara, comun en el habla popular.

Ne’8yvoty «1.° de marzo»-gui 0sé avei techapyraramo mba’éi-
chapa oike ojokuape ko’a mokdive fiane fie’€:

Ocumpli iley... / Nopensdi la ivida ome’etaha...

Reintemo ymamima ohaihague ko’ava, peichaite gueteri nin-
go fafie’€ jopara Paragudipe ko ara peve. Opavavete nunga ko’a
potei fie’€ apytégui oguereko ikuape castellano, hapokuéra ou ko
ne’€gui ha umi fie’épehénguéra katu guarani. Jajesarekdramo he-
tepyre katu, jahechakuadta guaranieteha, reintemo henyh€ pype
umi fie’¢ ouva castellano-gui.

Otro fendmeno peculiar de nuestro jopara encontramos en es-
tos tres versos extraidos de distintas estrofas de «Al regresar»

despertad, nifia querida, che rayjhiiro gueteri
donde nunca ha llegado neiie’é, che tupasy,
no podré aqui delirante yepigudicha rojhendi

En estos ejemplos se percibe el cambio de cédigo perfecto en
una misma frase, donde la primera parte se expresa en castellano
y se completa la oracion en guarani, sin que exista una mezcla
lingiiistica en el plano morfoldgico, solo en el sintictico.

Este tipo de expresiones se da en el contexto de un bilingiiis-
mo extendido, como es el caso de Paraguay, ya que exige un buen
nivel de comprensién en ambos idiomas. Demuestra otra posibili-
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dad de interferencia bien aprovechada por Emiliano, cual avezado
lingiiista aparte de su condicion de poeta, a la vez de reflejar una
de las formas de expresion natural de la mayoria de los paragua-
yos.

Ifie’€yvoty «Despierta, mi Angelina»-pe he’i:
purahéi musikapiipe ne mombdy, che Tupasy.

Opaichaguarei fie’¢ jehe’a ha fie’€ joparama jahecha jajavo,
ha péina kéva ko techapyrame katu jahechakuaa ambue mba’e,
mba’¢€ichapa oflomoirill guarani ha castellano, oipuru jo’a fie’&pa-
para (purahéi musikapipe), oiméne omombaretesevégui upe
he’iséva. Ko’a mokdi fie’€, peteiva guaranime ha ambuéva katu
ou castellano-gui, petei mba’énte he’ise ha upeichavérd jepe, hai-
hara oipuru ojoykére ofiomoirli, omombareterdgua mokoive upe
he’iséva.

Al ser el guarani una lengua eminentemente oral y, por ende,
con tendencia verbalizante, es decir, las expresiones estdn rela-
cionadas casi siempre con acciones, muchos de los préstamos del
castellano son infinitivos, que, al pasar al guarani, se conjugan
segtin los recursos propios de la lengua receptora. En «Adids che
parajecue», un poema de cuatro estrofas, aparecen diez ejemplos
de este fendmeno: aseguita, cheobliga, chesepara, avivi, ofiecum-
plita, nemaltratdro, ocuiddnte, orregdne, pegozdne, asufri.

Este escueto andlisis constituye una minima parte de uno de los
aspectos ricamente explotados por Emiliano R. Ferndndez en sus
diversas obras poéticas. Los ejemplos citados permitieron apre-
ciar como el poeta convierte el jopara, este encuentro constante
de nuestras dos lenguas, en un recurso expresivo que trasciende
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lo meramente lingiiistico para convertirse en un elemento incluso
identitario.

De este modo, su obra no solo posee un valor estético y lite-
rario, sino también sociolingiiistico y cultural, pues documenta y
dignifica esa forma de expresion profundamente arraigada en la
sociedad paraguaya: el jopara. Lo que seguramente constituye la
razon por la que su poesia sigue vigente en la memoria y en la voz
de todo un pueblo.

Es decir, a casi un siglo, la poesia de Emiliano continta dia-
logando con la realidad lingiiistica del Paraguay contemporaneo.
Las formas de expresion que el poeta incorpord con naturalidad
en sus versos siguen siendo hoy rasgos caracteristicos de nuestra
habla cotidiana.

En ese sentido, su obra no solo constituye un legado literario
de gran valor, sino también un testimonio temprano de la dindmi-
ca del bilingiiismo nacional, que revela cémo la lengua, la cultura
y la identidad colectiva se entrelazan en la construccion de un len-
guaje propio y auténticamente paraguayo.
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Okarusu Urugudjape, imbarakami ijyva ari, imbaraka rembi’u
jjykére, iko’€mi opurahéi fiane fie’€kuaajara ruvicha Emiliano.
Nopuraheiporaitéramojepe, opurahéi ipy’aite guive. Ikamisa ru-
gudipemi, he’i lomita, ndaje ofiembarakakyty, ofiembarakamopoti
imbaraka vera hendy peve.

Emiliano ndojepy’apyivami virure. Ha’e ndai-plata-potai, na-
hi’ahoéi, nonekumberéiri ni nofiendymokdi ikorapyrare, ko tetapy
imba’epaite rehevoi, upévakatu, oho ohosehdpe ha ou ousehagui.
Ha’e ha imbaraka. Ha’e ha ipurahéi. Ha’e ha heta. Ha’e ha ike-
rayvoty. Emiliano ha hetdygua. Oguata tapére téra tape’y rehe,
hekove rape tee rehe oipykui.

Ndahesakane’61 oma’hague ko’€jure, kuarahy reikére, ndai-
japysaryguatai ohenduhague guyra purahéi, oguerohoryhague ko-
rochire, makagua, jakavere, tujuju, masakaragua’i, karakara, chi-
ripepe, myti, jaku ha othaguéicha mymba ovevéva.

Ifie’époravopyre opupiiva mborayhu ykua yvigui nomohem-
byi kufia, mita, tekoha, tembihasakue, tava, tetd ni avane’€. Mava-
pa ha’éicha okaru fie’&poty ha omboy’u purahéi. Iie’€ry nofiyfiyi-
r1 iflapytu’di ha ifie’a ruguagui.
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Emiliano-pako oguata, ombiriki, oikundaha, omboguyguy ha
oiguyru hapera ikane’d’y rehe. Ndoipy’apyi ichupe mba’evera ni
aravera. Mundo pypegua ohovasa ipysaguasupe. Ha’e ndodiparai
ni ndopytai, ha mba’érenipo hekove opatardgudicha ichugui oiko
omongeta ha omomora kufiatai, fiu, ka’aguy ha tavapy.

Ohohépente oguapy, ohecha ha ofieporandu mba’€ichapa tapi-
chakuéra ojehekoverekyi viru rapykuéri. Umi oreko hetdva oipo-
tapotave ha umi ndorekdivakatu hapichdjepe ohesa’ose.

Emiliano noflemyrdi ni ndojeharti ku nofichenduséimiramo
ipurahéi térd ifie’€poty. Mba’evete ichupe upéva. Ko fie’€poty
memby ypykue, ku hopehyiramo, taha’e arakuépe, taha’e pyha-
répe, oimehaperei ojepyso oke. Upégui opu’avo, natekotevéi oje-
hupaguetyvyro, mba’¢iko ko ndahupaiva, natekotevéi ofiesavana-
pyso, mba’éiko ko naisavandiva, ni natekotev€i ojekotymopoti,
mba’éiko ko ha’e ndaikotyiva. Ha’éniko ku kavaju sd mbykyicha
ohupytymivante ho’u.

Korochire, guyra kampana ha ka’aguy pora omoiriimiva Emi-
liano-pe jaire, fitire, ysyryre ha ka’aguyre, ko’agaite peve oguero-
purahéi ko kuimba’e paje dnga kui ku’ikue ha omyasai ifie’éngue
yvytu rehe, tetdpyre ha tetd rembe’y amo gotyomi rupi.

Ku ogue ha’ara guive ndajeko mitd Emiliano po’i, ogueteran-
gue, heta resa renondépe ofieipehe’araka’e 2000 rasa hendape ha
upete guive ojehe’a yvytire ha yvytima rire avei ha’e, ko’agaite
peve oikove, kyvome ha yvapope.

“NEMBYASYKA”, EMILIANO R. FERNANDEZ
NE’EPOTYPE

Jaikuaahdicha, “hembyasyka” ojeporu fie’€porahaipyre
ryepype ojehekovepokove rekavo yvypora, ojehechaukakuévo
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mba’€ichapa upe mdava ofiembyasy, ipy’atarova, oporohecha-
ga’u térd ohasa asy. Upe ofiembyasykava fie’éporahaipyre ryepy-
pe, onanduka ojevyha ijehe, oikeha ipype ha ofiamindu’uha upe
térd umi mba’e oguerombyasyva rehe, ikatu poranteva opyta
rehe ha’efio, ogueromandu’are hapykuere pordite haposorémava,
mba’e ohupytykuaa’yva, ndohupytyvéimava téra nombopy’aren-
yh&iva ichupe araka’eve. “Nembyasyka” rupivéniko upe ohaiva
oficha’a ojokupyty ha ojoaju pypuku omofie’€ téra ohendiva ndi-
ve.

“Nembyasyka”, fie’8pord rembiporuhdicha, imbaretetemi
ohechaukakuévo temiandu hypyvéva, oguerofiamindu’u ha om-
bojeguakakuévo oje’e téra ojehaiva. Ojeporuramo hekopete, ikatu
ohechauka ofiefiandiva yvypoéra py’a ruguaitépe, upekuévo avei
ikatu oporomyakangeta ha ndaha’éi oporomonembyasynteva.

Upe mava oniembyasykévaniko ofie’€ jave ine’€ryryiryryi,
ine’¢has€hasé ha he’ijeyjey omba’emombe’uséva, jahechdpa ndo-
pokombaretevéi upe tapicha ohendu térd ohechava rehe. Ne’&pa-
para one’¢ térad ohai jave ofiembyasyka haguaniko, oje’ykekopai-
te ikatumiva guive rehe, hi’dite rupi ichupe tojehechahechapa,
tofichenduhendupa, tofieikimbykiimbypa, tofiefiandufiandupa,
tonehetlihetimba ha tovémo upéichape toporopy’arupi, toporo-
py’afiopl, toporopy’aharyvo, toporomohas€, toporomyangekoi
térd toporomopirimba, ikatuhdicha avei opa oporombopochy upe
mava oporomofiembyasykava ndive.

Memetenungéaniko upe ofiembyasykéava ohechauka ipy’akan-
gyha, upéicha rupi opa ipy’amanomano, o’angajopy asy rehe
ichupe umi ohasava, agakatu ojeikuaava’erd avei ndaha’eiha
oje’évante oporomofiembyasykuaaha, sino avei umi mba’e oje-
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guerokiririva térd ojehechauka’iminteva, ijapyrakueminte ojehe-
chaukava rupive.

“Nembyasyka”, fie’8pord rembiporuhdicha, imbaretevéntema
oje’e jave onefie’€ iembyasyramo, ojepytapytaramo ha ofiemom-
be’umive oh6vo michimimi, ku ojuvyjuvyramoguaicha upe tapi-
cha ofie’€vape oikuaaukdva, téra ipahaitévo ndoje’epai ha ofiem-
ba’eporandiramo upe ohendu téra omoiie’€vape, mba’épa ofiandu
avei ha’e temimbyasy kakuaaite rehe.

Nande taita guasu Emiliano R. Fernandez (1894-1949), Para-
guai fie’époty urunde’ymi apyterete hekdpe, ofiembyasykakuaai-
temiva ifie’€poty ha ipurahéi rupive, flanepytyvombaitéta fiamo-
hesakavévo ko “fiembyasyka”, péina ko’ape, techapyraramo,
hembiapoita apytégui ahesaporavo ko ifie’€poty hérava “Ema’en-
tena Ipaha”, ojekuaava avei, “Ahama che”-pe, heta korochire Pa-
ragudima opuraheipyre ha umiva apytépe oiméva Diio Ocampos
Vera.

“Ema’éntena ipaha” téra “Ahdama che”, rupive, ha’e ohe-
chauka nandéve ofiembyasykakuaaitemiha. Ko hembiapokue ru-
pive, fiande poéta rusuete ohechauka ofiestipeh€ha mborayhu resa
renondépe. Oiporupaiténiko umi fie’€ hakua, haimbe ha ikordcho-
va onemombe’umipotavo, ojepokyty yvyre ha ipojai yvaga rehe.

Ne’&mboysyi’aty peteihdpe, he’i: /Ipahdma che pytu ahe-
kyi nderayhupape / ahechama che resape rejahéiro cherehe /
upévare ipahaite nendive ane’émita / ha’éta ndéve che china
ahata ajeperde/. Ko’a ne’époravopyre rupive ha’e ofiemoi hem-
biayhujara renondépe, ofiemombe’u ichupe ijapysaitépe oséta-
maha ohorei, omboguapy ha ombyasy afiete rehe ojaheiha hese,
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ogueroyroma rehe ichupe ha ojehechakuaaharamo, iporavetante-
ha os€ramo ohorei.

Ne’&mboysyi’aty mokdihape, he’i: /Ehupina umi nde resa
ha eikutumi cherehe / che pyti’are toike nde ropea karapa /
jepémo cheatravesa aperde opa che sentido / si nde ndache-
rayhuvéima, ema’éntena ipaha/. Ipy tapépema rirépako, ofie-
pomoi ichupe ipahaite, ko’ape ojehechakuaa ojevaleha umi fie’€
hakuahakuavéva rehe he’ivo umi he’iva, techapyraramo: “eiku-
tumi, toike, cheatravesa” hamba’e ha jepéramo topyta taitavyrai,
omomytuéne ichupe oma’&minteramo hese ipahaite.

Ne’&mboysyi’aty mbohapyhépe, he’i: /Ahdtante afiehun-
di javorai atyramire / umi malésal vaire tache’u jaguarete. /
Umi mberu ryapiire taijaty karakara / che kangue atyramire
taijaty tojetira/. Ko’ape nande poeta vusu Emiliano, ohechauka-
chaukapa fiandéve umi tenda oikotaha rupi oikundaha ha’efiomi
ha ha’eforei, omombe’u ldja, fiandepy’afiopti ha fiane’angahary-
vo, ijetu’uetemita rehe oikotahdicha umi tenda ifiardfiardveha rupi.

Ne’&mboysyi’aty irundyhape, he’i: /Ha umi indio pochyeta
che kangue togueraha, / ta’yrape tome’€ hu’ype tomombopa
/ ha upéicha tove taha tatermina la existencia / si nde ndache-
rayhuvéima, ema’entena ipaha/. Nande “Poeta de los valles y
las selvas guaranies”, he’iva ku hese Mauricio Cardozo Ocam-
po, omohu’avo ifie’€poty, nandepy’arerahavéntema ohechauka-
vo fandéve mba’éichapa ityre’y, ofiembyasy, hetaite ohasa asy
ha omandma rire, hetekuemi ifiasarambipa yvy ha yvytu rehe ha
up€icharamo jepe, imborayhu ndoguéi, ndaipirii ha ofiepomoi
hemberuguypa peve, jahechdpa noma’€mirinte jepepa hese ipaha.
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Ja’éma rire ko’a ja’éva, jahechaukama rire heta mba’e oiva
Emiliano fie’€potype, fiemo’antevol opa fiafiembojaséva fiafio-
mongeta ako kufiatai ndive, tove tofilemokorasdhu’li ha tombojero-
viamijey Emiliano poriahu omongetavape ichupe, ikorasd ipdpe.
Ko Guyra Kampananiko (E.R.F.) fianemofiembyasypa, upéicha
rupi, ndajajereichéne ja’évo ichupe fiaimehaguéicha, ofiondivepa:
“Aichijdrangana ne Emiliano poriahu”, ore py’aite guivéniko ro-
nembyasy avei nendive.
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La desigualdad social no es un hecho nuevo en el Paraguay; ha
existido siempre. Desde que se logrd la emancipacion de la corona
espafiola pasando por los gobiernos de José Gaspar Rodriguez de
Francia y los Lopez, Carlos Antonio y Francisco Solano, hasta el
presente.

Después de la hecatombe del 70 se acentu6 tal desigualdad que
alcanzo la condicion de cronica. Hubo varias razones para ello.
Una fue la conformacion de una é€lite que logro el despegue eco-
némico merced a los beneficios conseguidos mediante la activi-
dad politica y la cercania del poder. Y otra circunstancia también
esencial: el dificil acceso de la mayor parte de la poblacion a una
educacion de calidad.

Sobre la politica ya Eligio Ayala ponia de manifiesto sus ne-
fastas consecuencias en la sociedad. Lo hizo en su célebre libro
Migraciones (1915).

Entrado el siglo XX, los liberales —en el poder desde 1904—
no cesaban en sus sangrientas querellas intestinas que llevaron al
pais a ahondar atiin mds su drama econémico que significaba una
tragedia social.
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La pobreza envolvia a la mayoria de la poblacion en esos afios
iniciales de la vigésima centuria, cuando Emiliano vivio su nifiez.
No hay una biografia que pueda considerarse completa acerca de
su vida. No es fécil seguir sus pasos con datos fehacientes. Todas
las biografias se repiten una a otra y citan las mismas circunstan-
cias.

Pasa que para analizar la obra de un artista no puede dejar de
sefalarse el contexto historico, familiar, geogréfico y social en
que nacid y comenz0 a desarrollarse. Su origen filial, su entorno,
su formacion, las influencias del ambiente.

La biografia convencional sefala que nacio el 8 de agosto de
1894 en Guarambaré, aunque el lugar todavia sigue despertan-
do opiniones encontradas en algunos sectores. Coinciden quienes
han escrito sobre €l en que estudi6é hasta el quinto grado en una
escuela de Ysaty. Se supone que se refieren a un antiguo asenta-
miento asunceno que fue poblado por gente venida de localidades
distantes de Asuncion, y que hoy es conocido como barrio Termi-
nal, porque ahi estd la estacion de buses.

Esos cinco afios primarios fue todo lo que tuvo Emiliano como
base formal de sus conocimientos educativos. Pero cuando uno lee
sus poemas nota que ellos trasuntan lecturas, posiblemente de es-
critores modernistas. Eso se corrobora, por ejemplo, cuando dice:

Soldados del Setenta de historica jornada,
oid este acento que ajusto en mi laid;

hoy quiero tributarles con mi lira templada
en nombre de la Patria y de esta juventud.
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No hay sefiales de que haya leido, por ejemplo, a Eloy Fari-
na Nufiez, nuestro insigne modernista autor de Canto Secular, el
célebre poema con que celebré el centenario de la independencia
nacional en 1911.

Se sabe que, probablemente entre los afos 1910, 1911, Emi-
liano hizo el servicio militar en Concepcién, donde habria comen-
zado a escribir sus primeros versos. Y que luego de la milicia se
dedico a diferentes oficios para sobrevivir en el Alto Paraguay:
obrajero, pedn, changador. Y ya con la guitarra a cuestas.

Aquellos fueron afios violentos en el Paraguay, con una guerra
civil, entre 1911 y 1912, con varios frentes y una anarquia total, lo
que debio6 haber dejado huellas en Emiliano en cuanto a su manera
de ver las cosas.

Dos cuestiones esenciales (entre otras tantas) quedarian por re-
velar en su existencia: cudndo y donde comenz6 a leer lo que ley6
(o debi6 haber leido) y cudndo y en qué circunstancias comenzé
a formar su caricter rebelde y justiciero. Algunos veteranos musi-
cos que llegaron a conocerlo lo conceptuaban incluso como algo
“pendenciero”. Era hurafo, de trato no facil. Solo con las mujeres
era querendon y expresivo.

En cuanto a su calidad poética, tenia un talento natural que
afloraba con espontaneidad. Lo prolifico no lo fue en desmedro de
la calidad de sus escritos. Eso requiere cierta formacién maés alld
del talento puro.

Emiliano no form¢ parte de ningtin cendculo cultural ni nada
por el estilo. Al contrario, fue un ser aislado de todos los mo-
vimientos urbanos dada su condicion de viajero permanente por
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tantos rincones del Paraguay. No permanecia quieto en ningtn lu-
gar por mucho tiempo. Se sabe que durante una etapa de su vida
trabajo en una publicacion al lado de Facundo Recalde, hombre
de reconocida cultura que pudo haberle proporcionado el acceso
a ciertas lecturas.

A su condicion de andariego, Emiliano sumé su registro de
mujeriego. Su poesia amorosa dedicada especificamente a las tan-
tas damas con las que se relacioné es extensa y de 1o mas conocido
de su obra.

Y, desde luego, es acreditada y popular su poesia épica, que tie-
ne mayormente relacion con la Guerra del Chaco y, en algunos de
sus poemas mads logrados, con la guerra contra la Triple Alianza.

Su vision social

Su propia pobreza y la desigualdad en un pais en el que las
apetencias de poder de los encumbrados propiciaban constantes
revueltas que impedian pensar en una prosperidad colectiva atra-
vesaron su sentimiento. Y lo tornaron emocional en ese panorama
de pobres silenciosos en el que su voz se alz6 como para sacudir
quietudes.

Eso se advierte en toda su poesia, incluyendo la amorosa, la
épica y la descriptiva, esta ultima erigida en poderoso inventario
de la naturaleza desatada, como su Pyhare amangype, un verda-
dero portento poético escrito en Puerto Pinasco, en 1925 (Mario
Rubén Alvarez), y musicalizado luego por el notable Félix Pérez
Cardozo.

En toda esa produccion de versos pasionales a la mujer, a la
patria y a hechos tonantes de nuestra historia se percibe claramen-
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te —como contexto— el ambiente de pobreza material soterrada
por la riqueza creativa.

Sus amores suceden en ambientes rurales o en barrios peri-
féricos de Asuncion; sus poemas €picos hablan en gran parte de
la epopeya marcial protagonizada por gente comun. Por ejemplo,
Tujami es uno de los més imponentes testimonios de la proyec-
cion social de aquella desgracia cumbre que fue la guerra contra
la Triple Alianza.

Tujami es la impecable crénica en modo entrevista que narra
la venida a Asuncidn, a pie, desde algtn lejano y no determinado
sitio, de un veterano del 70 de 86 afos de edad, en busca de al-
guna ayuda de los “karai”’ de Asuncion. Reflejo del desamparo de
aquellos seres abandonados a su suerte tras haber dado todo por
la patria. Drama que se repetiria luego tras la Guerra del Chaco.

Emiliano dej6 de entrever siempre su preocupacion por los de-
mas, por los seres sufrientes, por los desposeidos, por las victimas
de la desigualdad.

No ahond6é mucho en lo que podria llamarse la poesia social,
como lo hizo, por ejemplo, Angel Ignacio Gonzilez (1878-1929),
a quien Luis Maria Martinez calific6 de “primer poeta social del
Paraguay en orden cronoldgico”. En su poema titulado Fatidica,
Gonzalez clama:

Caen las testas,

las testas coronadas que, de arriba,

no ven el llanto que derrama el pueblo
ni oyen los gritos del dolor humano.
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Emiliano dej6 expresado su sentir por la gente de pueblo en
casi todos sus poemas, pero mds precisamente en dos, que vere-
mos mas adelante.

Coraje y caracter

En 1920 se cumplieron 50 afios del fin de la Guerra Guasu, y
en los afos siguientes de esa década surgié un persistente movi-
miento reivindicador de la figura de Francisco Solano Lépez y
de los veteranos del 70, que ya venia precedido por la prédica de
Enrique Solano Loépez, Juan E. O’Leary, Ignacio A. Pane y otros.

Emiliano adhirié fuertemente y de manera publica a esa co-
rriente. Para ello habia que tener en aquellos tiempos coraje y un
cardcter a prueba de denuestos que venian desde el todavia resis-
tente antilopismo.

En esos afios 20 Emiliano era ya mirado con respeto. La revista
Ocara Poty Cué Mi, la mas célebre de las publicaciones del poe-
mario y el cancionero populares, creada el 22 de julio de 1922 por
don Félix F. Trujillo, comenzé a publicar sus versos y a hacerlo
conocido y admirado.

Varios de sus poemas llamaron la atencién de compositores
que luego les pusieron musica. Con ello, convertida en canciones
entonadas por conjuntos y diseminadas en rusticas grabaciones, la
poesia de Emiliano comenz6 a transitar en la dimension de quie-
nes le dan voz al pueblo. Ese pueblo sufriente, pobre, exponente
de la desigualdad social.

Y conforme iba acrecentdndose esa desigualdad, Emiliano de-
sarroll6 un perceptible espiritu critico hacia los estamentos socioe-
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condmicos de mayor nivel y hacia “los eruditos trasnochados”,
como denomind a los grupos intelectuales que quiza lo menospre-
ciaron por su falta de alcurnia social y parco roce mundano.

No se sabe, con datos fehacientes, que haya tenido algtin con-
tacto con miembros de la Generacion del 900. Pero por testimo-
nios de gente que lo conoci6 después de la Guerra del Chaco,
Emiliano preferia refugiarse en lejanos parajes de la profundidad
rural del Paraguay o surcar las sombras de las mal alumbradas
callejuelas de los barrios periféricos de la Asuncién de entonces.
Lejos del oropel de los “triunfadores”.

Pese a la polarizacion politica de su tiempo, se sabe que Emi-
liano form¢ parte de las tropas gubernistas durante la guerra ci-
vil de 1922 a 1923 entre dos facciones del Partido Liberal. Tras
la contienda con Bolivia se adhiri6 a la revolucion de febrero de
1936 y se hizo seguidor luego del coronel Rafael Franco. Cuando
éste cayod sufrié persecuciones, seglin algunos testimonios, aun-
que no hay mayores registros al respecto.

Su canto amargo

Su canto méds amargo respecto a la desigualdad social, 1a injus-
ticia que esta acarrea y lo impotente que se siente una persona de
pueblo ante la omnipotencia de los poderosos, Emiliano lo expone
en Mboriahu memby.

Este es un purahéi dolido y colérico ante la dualidad de la vida
de pobres y ricos, que se sintié en buena medida y en ciertos sec-
tores durante la Guerra del Chaco.

No estd muy claro cudndo fue escrito el texto. Luis Maria Mar-
tinez lo sefiala como un producto de la guerra misma, como lo
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fueron también la poesia social y la dramaturgia de Julio Correa o
los poemas de Aristides Diaz Pefia, Dario Gomez Serrato o Félix
Fernandez.

En una conversacion con el autor de estas lineas, Mario Rubén
Alvarez expresé que posiblemente Mboriahu memby fue escrito
en uno de esos retornos a Asuncién que Emiliano tuvo durante la
guerra, y como una reaccion indignada ante el hecho de que mu-
chos hijos de ricos eludieron ir al frente valiéndose de influencias
familiares.

La cancién expresa al comienzo la amargura (py’a rasy) que
Emiliano tenia guardada desde hacia mucho tiempo, y luego lanza
una imprecacion sobre lo podrido que estd el mundo, tanto que
todas las cosas han cambiado. A partir de ahi despliega un juego
dialéctico comparando la vida del hijo de una pobre frente a la
vida del hijo de un rico. Los pobres tienen madre. Los ricos tie-
nen padre, segtin se deja constancia desde el mismo titulo: memby
(hijo o hija desde el punto de vista de la madre). Todo esto se
puede comprobar en la transcripcion total del poema musicalizado
por €l mismo.

Mboriahu memby

Yma guivéma apuraheiséva
ajohéi hagua che py’a rasy
upévare dga péina ambohéra
verso chu’imi Mboriahu memby.

Itujdako ko mundo, ojero’ditéma
opaite mba’éma iiiambuepa
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rikonte opuka, mboriahu haséma
upéichama oho ko fiane reta.

Mboriahu memby hembiapo poraro
Ndaiporiva’erd jehechakuaa

ha riko ra’y itie’y, imonddro
didriope ose hi’onrradoha.

Mboriahu memby hi’arandumiro
Jjaheihdro oikone omano meve
ha riko ra’y tavyron koliro

péva karai mba’e guasuete.

Mboriahu memby toiko mba’apope
opa hesasene okaru hagua

ha riko ra’y jevy’'a saingope
mboriahu ry’dire ofilemoyguatd.

Mboriahu memby oikone soldado
cuartel rembigudi, tukumbo rupa
ha riko ra’y ohone becado
ko’éro hetdre opu’a hagua.

Mboriahu memby Chdcope ohopdne
Movilizacion oje’e vove

ha riko ra’y dutope oguatdne
kuerdigui oguejyne oje’oi oke.

Mboriahu memby oporohayhiiro
katuete oiméne idefeytoha
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ha riko ra’y jepe hesatiiro
«upéva che novio», he’i lo kufia.

Mboriahu memby karia’y pordaro
hembirekord hasype ojuhu

ha riko ra’y jepe ifiepdro
chupénte osavi las mitdkuria.

Mboriahu memby guarimi ho’viro
ka’irdime ohone voi ha pya’e

ha riko ra’y litro oisyrykiiro

aka pararrdjo ndohechaiete.

Mboriahu memby ofiepysangdro
hese tahachi ikud cha’iva’erd
ha riko ra’y ka’vigui ho’dro

lo poguasukuéra omo’amo’d.

Ivai ko miindo itujupaitéma
mboriahiigui opdma ivy’apavé
rikope guarante henyhémbaitéma
ivosapekuéra fiande ry’aikue.

Otro de sus poemas sociales relevantes, aunque mucho menos
conocido que Mboriahu memby, es Ojuapytépe, una larguisima
exposicion de las tribulaciones de la gente pobre. Comienza di-
ciendo:

Heta drama jaiko
fiande poriahu rasdgui
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opa iiande resakudgui
ty’aimante ochororo.
Biirroicha fiamba’apo
filaimeporami rekdvo
ha ndaikatiiva mdro
la pira jaipire’o.

El pobre trabaja denodadamente como un burro y jamas al-
canza el dinero suficiente para una vida digna. Al final de esta
primera estrofa hay un juego metaférico sumamente original que
demuestra el talento incomparable de Emiliano: una manera de
decir dinero en guarani es pirapire, que significa denotativamente
escama del pez. Pese a su trabajo tesonero, el pobre no logra ex-
traer la escama del pez. Es decir, no puede tener pirapire.

Una gran virtud de Emiliano, que perdura hasta el presente en
su obra pese a que quizd no fue valorada suficientemente en su
tiempo, es su capacidad para sintonizar con sus versos “el modo
de ser de los mds humildes del Paraguay”, de acuerdo con lo se-
flalado por Wolf Lustig, estudioso y critico literario de la Univer-
sidad de Bielefeld, Alemania.

Su escasa o nula conexién con el mundo cultural asunceno de
su tiempo, Luis Maria Martinez la explica en cierto modo cuan-
do senala: “Emiliano R. Ferndndez configura el caso del genio
estrictamente casero, amurallado por las condiciones del verbo
claramente nacional y popular”.

El mundo de la creacion literaria “culta” no detect6 a Emiliano.
Pero tampoco Emiliano se interesé mucho en acercarse al mismo.
El tenia otra perspectiva de la vida y otro destinatario de su arte: el
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pueblo raso, victima inexorable de la desigualdad social, esa des-
igualdad que es estigma omnipresente en la historia del Paraguay.

El desapego —rozando el desprecio— de Emiliano a ese “otro”
mundo creativo, Emiliano lo dej6 plasmado en su ultimo poema:
Mi pluma.

Es mi pluma la bohemia, la armonia campesina,
reprobada por teutones con instinto de malon;

es la victima del odio de esas almas tan mezquinas
“eruditos trasnochados” de tildado escalafon...”.
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Namafiataramo hese fie’&papara guasuicha, jaikéta mante apafiuai-
me flanepytyvo’¥me umi mba’e hesakava; fiafie’€taramo nomano-
mo’aiha fiane retdygua dngape, ja’éta petei jaikuaa porditereiva.
Chéverd guara Emiliano fie’€papara ikatupyryvéva hefidiva’ekue
fiane retime. Nande versoapoha niko osyryry s§i asy guarani ko-
rapype, Quevedo fie’€megudape, ha avei oguatava ojapura’yme pe
ombojuajuva mokoive: pe he ha he’ikuadva he’iséva: jopara.

Ikatu niko oime fiane retdygua ohai poravéva chugui raka’e
castellano-pe. Ikatu of avei ohai pordvéva guaranime. Katu fa-
moiramo ojoykére ha jaheka imbyteha, jahecha ramo hembiapo
tuichakue, Emiliano mba’e ndaijojahai poranguépe. Ha sa’i ohai
hetava’ekue ha’€icha. Jahava’era Lope de Vega tiempo peve,
pe “Fénix de los ingenios” ojeherova’ekue, jajuhu hagua heta-
ve ohaiva chugui. Namafidramo umi fie’8yvoty mborayhu terd
noraird rehegua, pe iporangue ndoguejyi. Ha pe haihara européo-
icha, fie’€yvoty ohaiva’ekue ofiapymi hembiasakuépe, ha upéva
omohesati vera fianerenondépe.

Chemandu’ase ko’4pe Emiliano rehe mombe’uharahdicha.
Ahechakuaa otha mokoi hembiapokue ofiemombarakava’ekue
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ikatuha jareko mombe’urdichaite, ojehaiva vérsoicha, i-rrima ha
1-métrica hendaporava. Mokoivéva ojehai guaranime ha ipuku
jepigua’y, ohasapa ku pa pehenguégui, “estrofa” oje’eha. Jai-
kuaahdicha, Emiliano ohaiva’ekue 2000 fie’€poty ari, ha katuetei
of hetavéne umi ikatuva fiamoi mombe’ura fiupysope. Katu ape
flamana porata mokoi hembiapokue ojekuaaporava rehe.

Ifepyrura fnanoh¢ pe hérava «Farra chu’i che kepeguare, ofe-
mohendava ku karai Aristoteles remimbo’ére ofiemafiavo: jeroi-
ke-apafiudi-mba’ejera, Emiliano omombe’uhape Kirito okonvi-
dahague chupe farra guasu oikdtava yvagape guara. Ombohysyi
santo reraita, ha ojehehacha hesekuéra ha’eha yvyporaichaguante
avel: hekopora ha hekovai ave, umi griegokuéra jeroviahaicha
(os€ma katu ika’u argel-va ijapytépe).

Ojepuru pe “primera persona autodiegética” oje’eha castella-
no-pe, mombe’u omboayvuvaicha: pe mombe’uhdra niko ha’e
avei ohasdava pe ofiemombe’iva. Omombe’u fiemongetahape-
gudicha, inirli ndive; sa’i pe ofiemomombyryva. Mokoi hendape
ofiemyasai pe momba’urd ara (tiempo narrativo). Ifiepyriird oike
pe araite, fiande rekopegudicha, ojehechauka porava pehéngue
(estrofa) mokdihape: petei octubre 31 jave, ohosérd jepe ofarrea-
vo, mombe’uhdra ikane’ ha isogue vera.

Upete guive, mombe’u osyryry pe mokodiha ara gotyo, ara
kepegua, ojepysova haimetete morangu ipupukue. Iképe, mom-
be’uhdra opurahéi, ojeroky, okaru ha omboy’u umi santokuéra
ndive. Opayvo, pe ara ojekuaa pora ofiemohenda jey ha ojehe-
chauka opaite ojehuva’ekue kéra mbykymime guarénte hague,
katre 16na sorokue ari.
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Pe fie’€yvoty ohechaukaséva ofiemohesaka ojekutu poravo
ne’€ ryepy, opaite képe ojehuva’ekue ofiefiandiugui pe ie’€papa-
ra remianduicha, ha ha’e omohembe’y pe arapy pordite ojapdvo
chugui temiandu renda ha tavaygua rekove arandukuaa.

Ambue purahéi aromandu’ava hina pe hérava “Tujami”, fie’€
haipy iporavéva, oikehdpe fiemongeta ha ku ojeherdva castella-
no-pe “relato enmarcado”. Nande poeta ofiemongeta petei vete-
rano Guerra Guasurdguare ndive, ha omopa’li chupe omombe’u
pora hagua ako fioraird fiane karai pypukuva’ekue, tavayguahai-
cha. Pe jehaipy otytyi fie’€@ pora mbarete pepope ha omboguata
mbojojaha fianembojurujaiva kovaicha: “metralla amandauicha
okukui”.

Ko tembiapo haipype, pe ofie’€va (voz narrativa oje’cha)
ofiemboapu’a fiepurli fiemongetagui, ombohovaiva mokdi fie-
moimby. Ne’8poty ofiepyril pe mitidrusu guataha fie’d reheve,
omombe’uva ojuhuramoguare karai tujami oguapyva tape ykére.
Oguatamivo fiemongeta, ofichenduve ohdvo pe karai fiorairoha-
ra, oitkéva mombe’uharaitéramo, ogueromandu’ava ha’eteramo-
guaréicha ohasava’ekue pe guerra ajapegua. Upe fiembohovaipe
ojepe’a tape mandu’a pukupe ohechaukdvo ohasava’ekue tavay-
guakuéra ojuapykuéri.

Katu pe mombe’u arapysépe, mokoi of ijokoha. Petel hovape,
o petei “ko’agagua” mbykyva, ojejuhuhape mitarusu ha karaitu-
ja; ambue hendépe, karai mombe’u oho ymaguare gotyo, Guerra
Guasu ramo. Ne’& poty ombojopyru upéicha pe fiemongeta an-
gagua ha ymaguare ogueromandu’ava mombe’uhara. Ko ara fie-
momyi oraha pe ymaguare fordird onefiandukavo ko’aga. Jepeve
mitarusu oike fiemongetahararamo, karai pe ofichenduvéva, hesa
rupivégui ojehecha jey opaite guerra-pe ojehasava’ekue.
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Tomyesaka fiandéve ko’a mokdi mba’e pe Emiliano katu-
pyrykue hembiapo haipype, ndaha’éiva fie’€ poty anopegua, ja-
gueromandu’a py’yivehdicha. Ko’a mokdi hembiapo ohechauka
imombe’urayhuha, omo’aguiva chupe mombe’u jehai rehe, pe
“cuento” oje’eha. Ne’&potykuéra jahesa’yijova ko’ape oguero-
purahéi temiandu ha tembiasakue, katu omboapu’a avei tenda
tekora, tapicha oikova’erd upe rupi ha apafiuai osorova’erd ija-
pytepekuéra, umiva omohenda pe mombe’u syry ha omombe’iva
ayvu fiefiandu ha jehai marangatipe. Emiliano oikuaava’ekue pe
fie’€yvoty ikatuha avei ojeporu ofiemombe’u hagua tapichakuéra
rembiasa.

Namafiavo hese péicha, Emiliano mombe’uhara ijehegui
ofiembokatupyryva ha ojuhuva’ekue fie’épotype tembiporu imba-
retevéva olemombe’u hagua umi tembiasa fanembojuajiva te-
taygua koraso ndive, tembiasa fiahenduiva gueteri ko’agaite peve,
ha oikdtava are gueteri fnandeapytépe.

Emiliano R. Ferndndez, fie’&papara, fiorairdhdra, akahata,
mombe’uhara, homme de lettres oje’ehaicha Francia fie’€me,
tyke’yra.
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Considerarlo un gran poeta es enredarse sin defension en las
inocentes trampas de lo obvio; hablar de su inmortalidad en el
alma de nuestro pueblo es incurrir en una perogrullada. Yo tengo
para mi que Emiliano fue el poeta mds grande que dio nuestro sue-
lo, sin necesidad de agregarle el adjetivo «popular», ni de especifi-
car lengua alguna. Porque nuestro vate se movia con soltura en los
terrenos del guarani, en los de la lengua de Quevedo, y también
transitaba sin prisa los de su amalgama: el sabroso y eficaz jopara.

Quizé hubo algin compatriota que escribié mejor que €l en
espafiol. Hay, tal vez, quien lo hizo mejor en guarani. Pero si ha-
cemos un balance y buscamos un promedio, teniendo en cuenta
la profusion de su obra, la calidad de Emiliano R. Ferndndez no
tiene rival. Prolifico como pocos. Hay que remontarse hasta Lope
de Vega, el Fénix de los ingenios, para encontrar a alguien con una
pluma tan ubérrima. Ya afrontando la lirica o la épica, la calidad
de la pluma emilianista no amaina. Y, asi como la del espaiiol, la
poesia que escribiera estd impregnada de sus vivencias, lo que le
otorga una sélida autenticidad.

Es mi objetivo evocar, en estas lineas apretadas, al cuentista
que habia en Emiliano. He notado que al menos dos de sus com-
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posiciones musicalizadas son perfectos cuentos, que decidio ex-
presar en forma poética, con sus rimas armoniosas y su métrica
justa. Ambas estdn escritas en guarani y tienen una longitud ma-
yor a la habitual, superando cada una las diez estrofas. Se sabe que
el nimero de poemas que dej6 escritos dobla el millar, y es seguro
que hay muchos més que pueden colocarse dentro del horizonte
de sucesos de la narrativa. Aqui nos enfocaremos, sin embargo, en
dos de sus mas conocidas creaciones.

La primera es aquella que lleva por titulo «Farra chu’i che ke-
peguare», donde con la clasica estructura aristotélica de introduc-
cion-nudo-desenlace, Emiliano cuenta que recibe la invitacion de
Cristo para una descomunal farra en el cielo. Nombres de santos
son citados a granel, hay mucha humanidad en ellos: virtudes y
defectos como en los dioses de la mitologia griega (aparece inclu-
so algun divino ka’u argel).

Se utiliza la primera persona autodiegética como voz narra-
tiva: el narrador es al mismo tiempo protagonista del relato que
cuenta. Tiene la voz un tono conversacional y cercano; el nivel
de mediatizacion es el minimo. En dos niveles estd articulado el
tiempo narrativo. El primero corresponde al tiempo real y cotidia-
no, marcado con precision en la segunda estrofa del texto: un 31
de octubre, cuando —aunque quiere salir a farrear— el narrador
se encuentra cansado y soguete vera. A partir de ese momento se
produce un desplazamiento hacia el segundo nivel temporal, el
del mundo onirico, que ocupa la mayor parte de lo narrado. En el
sueflo, el narrador canta, baila, come y bebe junto con los santos.
Al despertar, el tiempo ordinario es restablecido y se revela que
todo lo ocurrido no fue més que un suefio breve sobre su catre lona
soro kue.
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El punto de vista del poema se organiza mediante una focaliza-
cion interna fija, ya que todos los acontecimientos del suefio son
percibidos desde la experiencia del propio narrador, quien redefi-
ne el espacio sagrado para convertirlo en un escenario cercano a la
sensibilidad y a la experiencia cultural de nuestro mundo popular.

La otra cancién que recuerdo es la que se llama «Tujami», una
composicion aun mas literaria, con didlogos y la técnica del relato
enmarcado. Nuestro poeta conversa con un veterano de la Guerra
Grande y le da el pase en profundidad para que narre sus vivencias
en aquella contienda que nos marcara como colectividad. El texto
vibra al influjo de poderosos tropos y lo recorren metiforas genia-
les como «metralla amandduicha okukiii».

En este texto, la voz narrativa se construye a partir de una
estructura dialogada que pone en juego dos instancias de enun-
ciacion. El poema comienza con la voz del joven caminante que
relata su encuentro con un anciano sentado al borde del camino.
Ya iniciado el didlogo, la voz principal pasa a ser la del viejo com-
batiente, quien asume el papel de narrador intradiegético y relata
en primera persona su experiencia en la guerra. Mediante esta al-
ternancia se crea un efecto de oralidad que permite que la memo-
ria histdrica se articule como un testimonio transmitido de una
generacion a otra.

En cuanto al tiempo narrativo, la estructura es doble. Por un
lado, existe un presente breve en el que ocurre el encuentro entre
el joven y el viejo; por el otro, el relato del veterano introduce un
retorno al pasado, a los tiempos de la Guerra Guasu. El poema
alterna asi entre el momento presente del didlogo y el ayer evo-
cado por la memoria del narrador. Este desplazamiento temporal
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permite que el pasado bélico se reactive dentro del presente na-
rrativo. Si bien el joven funciona como interlocutor, el punto de
vista dominante es el del veterano, porque a través de su mirada se
reconstruyen los episodios de la guerra pretérita.

Sirva este par de ejemplos para ilustrar que la capacidad creati-
va de Emiliano excede el género poético por el que lo recordamos
habitualmente. Estas dos composiciones muestran una inocultable
vocacion narrativa que lo acerca al género cuento. Los poemas
analizados cantan emociones y evocan episodios historicos, pero
también construyen escenas, personajes y conflictos, organizan el
tiempo del relato y distribuyen las voces narrativas con una des-
tacable intuicion técnica. Emiliano sabia que la poesia también
podia ser un vehiculo privilegiado para contar historias.

Mirado desde esta perspectiva, Emiliano fue también un na-
rrador natural que encontré en la poesia la forma maés intensa de
contar las historias que conectan con el corazén de su pueblo, esas
historias que seguimos escuchando hasta hoy porque tienen una
inquebrantable vocacion de permanencia.

Emiliano R. Fernandez: poeta, guerrero, bohemio, cuentista,
homme de lettres, hermano mayor.
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